
тиль tintinnabuli (колокольчики) Арво

Пярта — это новый способ сочинения

музыки, к которому пришел композитор

в конце 1970-х годов. Поводом к его возникно-

вению послужили обстоятельства личной жизни

автора и его горячая жажда обрести Бога. По-

этому появление этого стиля рассматривается

самим композитором как факт неисповедимого

божественного промысла о человеке в мире. Но

общение с Богом происходит прежде всего че-

рез таинство слова, поэтому вполне естествен-

ным видится стремительный рост количества

произведений с текстом с момента рождения

стиля tintinnabuli в творчестве А. Пярта.

Тайна слова поистине непостижимо глубока.

Впервые она была осознана как таковая во всем

своём неприступном величии и полноте апосто-

лом Иоанном в первой главе его Евангелия. О

магичности действия слова люди догадывались с

древнейших времен. Для того чтобы обрести

власть над природой, древние язычники начина-

ли говорить с ней. Установление вербального

контакта с природными силами считалось свя-

щенным ритуалом. В монотеистических религи-

ях ветхого мира высшим образцом праведности

считалось служение Единому Истинному Богу в

духе правды и выполнении десяти заповедей за-

кона. С осуществлением ветхозаветного упования

о приходе в мир Спасителя была приоткрыта

ещё одна тайна — тайна нераздельной Троич-

ности Божества, в которой Слову отводится

роль основания бытия. С величайшим благого-

вением позволим себе привести несколько цитат

из духовного наследия Святого праведного Ио-

анна Кронштадтского: «Каждое слово Владыки

есть бытие духовное или вещественное, потому

что он бесконечный Дух, беспредельная Сила и

Премудрость, а каждая мысль Его есть или мо-

жет быть по Его воле, тотчас делом, жизнью»
2
.

«Каждое слово Священного Писания, каждое

слово Божественной литургии, утрени, вечерни,

каждое слово молитв и молитвословий имеет в

себе соответствующую ему и в нём заключаю-

щуюся силу, подобно знамению Честного и Жи-

вотворящего Креста. Такая благодать присуща

каждому церковному слову, ради обитающего в

Церкви ипостасного, вочеловечившегося Божия

Слова. С каким же вниманием и благоговением

надо произносить каждое слово, с какою верою!

Ибо Слово есть Сам Зиждитель — Бог, и Сло-

вом от небытия в бытие все приведено»
3
. 

В произведениях Пярта слово выполняет

функцию своеобразного канона, организующего

не только весь творческий процесс, но и весь

строй жизни автора, его способ существования в

мире. «Мои ноты, наверное, лишь ключевые сло-

ва»
4
, — признаётся Пярт в одном из своих ин-

тервью. В другой же своей беседе он пытается

сформулировать суть своего творческого процес-

са следующим образом: «Для меня мою музыку

пишут слова»
5
. Учитывая абсолютно религиозную

природу творчества Пярта, понятно, что он име-

ет в виду слово священное, то есть слово, ис-

ходящее от Бога, которое доходит до нас через

пророков и текст Евангелия; и слово к Богу —

слово нашей души, рождающееся в молитве. 

В этих формулировках интересно обратить

внимание на два момента: в первом случае ком-

позитор называет ноты (а для музыканта нота

всегда равна звуку) ключевыми словами; во вто-

ром Пярт указывает на прямую зависимость сво-
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Существованием tintinnabuli мне хотелось бы в

известной мере подчеркнуть, что истина Господня

длится вечно, что эта истина проста! Можно было

бы её непосредственно достигнуть
1
.

Арво Пярт

Ñ



ей музыки от слова — слова священного, кото-

рое является неким порождающим началом, ис-

точником будущего смысла, будущей интонации.

Таким образом, мы имеем дело с двумя, ка-

залось бы, разнонаправленными процессами:

— звук как некое «смутное» и не вполне

ещё оформленное движение души становится

словом,

— и, напротив, священное слово рождает

звук, рождает необходимую музыкальную инто-

нацию.

Выяснить, какая из этих причинно-следствен-

ных связей является первичной, вряд ли представ-

ляется возможным. Разрешить эту проблему спо-

собен лишь евангельский стих святого апостола

Иоанна Богослова о Едином Безначальном Слове,

не знающем разделения внутри Себя, в котором

звук и ритм, и мысль, и дыхание — всё было

слито в одно нераздельное, единое целое. 

Сам Пярт сравнивал свою музыку с непре-

станным внутренним деланием — безмолвным

творением покаянной Иисусовой молитвы, что в

христианской аскетике именуется исихазмом. Вот

что пишет о безмолвии величайший подвижник

XX века афонский монах старец Паисий Свято-

горец (в миру Арсений Эзнепидис): «Безмолвие

есть таинственная молитва, и оно очень помога-

ет молитве, подобно тому, как кожное дыхание

приносит человеку пользу. Тот, кто в безмолвии

занят духовной работой, впоследствии погружает-

ся в молитву. Знаешь, что такое погружаться?

Затихший в объятиях матери малыш не говорит

ничего. Он уже находится в единении, общении

с ней. Это внутреннее безмолвие — необходи-

мая предпосылка для тонкого духовного делания.

А тогда уже внешнее беспокойство перестаёт

тревожить человека, потому что, в сущности, на

земле находится только его тело, тогда как ум

его пребывает на Небе»
6
. Прекрасным образцом

такой безмолвной молитвы может быть II часть

двойного скрипичного концерта Tabula rasa (1997)

под названием Silentium. Динамическая крещенди-

рующая форма этой части, а также техника мен-

зурального канона с прогрессирующей темой, в

которой она написана, в реальном и символиче-

ском планах моделируют процесс синергии Бо-

жественной благодати и человеческого духа. По-

этому так часто у слушателей рождается образ

той самой картины, о которой упоминал старец

Паисий — картины безмолвного тихого умиро-

творения младенца на руках матери.

Не менее показательным образцом внутренней

безмолвной молитвы может быть произведение

для струнного оркестра «Песнь Силуана» (1991).

Преподобный Силуан Афонский — величайший

подвижник и насельник русского монастыря свя-

того Пантелеймона на горе Афон, который за

свои духовные труды был удостоен величайшего

дара непрестанной Иисусовой молитвы от самой

Пречистой Богородицы. Песни старца представля-

ют собой чистый смиренный зов души, лишив-

шейся в силу своего несовершенства божествен-

ной благодати: «Душа моя томится по Господу,

и я ищу его в слезах». Другая же песнь воспе-

вается старцем от лица Адама: «Душа моя изну-

рилась по Тебе, Господи, и я ищу Тебя со сле-

зами. Как мне Тебя не искать? Ты прежде взы-

скал меня и дал мне насладиться Духом Твоим

Святым. И душа моя возлюбила Тебя». Текст

этих песен вынесен Пяртом за рамки партитуры

на место эпиграфа и реально (в физическом

смысле) в процессе исполнения музыкального

произведения не звучит. Но его духовное содер-

жание всецело выражается через музыкальную ин-

тонацию оркестровой партитуры. Каждый звук от-

дельной оркестровой партии представляет собой

мелодическое интонирование определённого слога

молитвенного текста, а каждая последующая фра-

за оркестра в свою очередь соответствует тому

или иному слову молитвы преподобного Силуана.

Диалектическое единство двух творческих

процессов в музыке Пярта (движение от звука

к слову и от слова к звуку) нередко вылива-

ется в явление скрытого, немого слова. Произ-

ведения с использованием скрытого слова зани-

мают промежуточное положение между про-

граммными инструментальными сочинениями и

произведениями вокальными (a cappella или с

инструментальным сопровождением). Сам факт

латентного присутствия молитвенного слова в

некоторых сочинениях Пярта свидетельствует о

непреходящей ценности для него того духовно-

го мира, который в этих словах заключён, и о

глубокой правде сердца, которая живет в нём,

не имея порой нужды реализовываться каким-

либо видимым внешним образом.

Наиболее показательными примерами скрыто-

го воплощения молитвенного слова могут послу-

жить два сочинения Пярта: Trisagion для струн-

ного оркестра (1992) и сочинение 1984 года Te

Deum для трёх хоров и оркестра, написанное на

текст хвалебного гимна Пресвятой Троице.

Внешне Trisagion представляет собой про-

граммное сочинение для струнного оркестра.

Сам заголовок, переводимый как высшая Сущ-

ность или высшая Премудрость, имеет религи-
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озный подтекст. Инструментальные партии про-

изведения представляют собой музыкальную

интерпретацию 12 предначинательных молитв, с

которых по обыкновению начинается любая

форма Богослужения. Эти тексты используются

Пяртом на церковнославянском языке и деталь-

ным образом выписываются в нотах под парти-

турной строкой в строгом соответствии звуков

мелодии требованию нормам просодии. 

С точки зрения музыкальной стилистики это

сочинение — канонический пример tintinnabuli со

всеми его атрибутами: 2 постоянных модуса (М-

голос и Т-голос)
7
, выдержанная педаль на одном

звуке (ладовом центре). Параметры молитвенного

текста (число слогов, ударения, фразировка, пунк-

туация, особенности общей композиции) всецело

регламентируют все нюансы музыкальной ткани.

Правильное просодирование молитвенных слов

рождает выразительную мелодическую линию,

пронизанную одухотворенными паузами. Как и в

более ранних сочинениях tintinnabuli, число сло-

гов текста согласно требованиям силлабики стро-

го соответствует количеству музыкальных тонов.

Ударные слоги здесь обособляются с помощью

высотной дифференциации (каждый звук, соот-

ветствующий ударному слогу, максимально уда-

лен от центрального осевого тона e) и ритми-

ческих акцентов (большей временной протяжён-

ности). Кроме того, ударные слоги являются

ориентиром для метрических акцентов, так как

совпадают с началом каждого нового такта.

Синтаксическая сторона текста воплощается

Пяртом не менее детально и охватывает абсо-

лютно все его иерархические уровни. Каждое

слово молитвы как величайшая драгоценность

обособляется отдельными, едва приметными ко-

роткими паузами. Окончаниям вербальных фраз

соответствует увеличение ритмических длитель-

ностей в завершающих фразу словах. Начало же

каждой фразы иногда маркируется с помощью

подключения новой педали на выдержанном

центральном ладовом тоне е (как в первом раз-

деле А). Немалое значение в передаче синтак-

сического строения молитвенного текста имеют

знаки пунктуации. Так, все запятые «озвучива-

ются» паузами (или G.p.), равными чаще всего

трём четвертным нотам. Завершающие предло-

жения точки занимают четыре четверти благо-

говейной тишины. Знаменитые пяртовские паузы

действительно становятся «священными», так как

именно в их «бесконечном» пространстве оковы

времени исчезают в беспредельности вечности

(пример № 1).

Пример № 1 А. Пярт. Trisagion

Тридцать стихов Te Deum'а, составленные свя-

тыми Амвросием Медиоланским и Августином

Блаженным, условно поделены Пяртом на сем-

надцать частей, согласно смысловой нагрузке

каждой из них. 
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Композиция хвалебного гимна устроена в со-

ответствии с древнейшим принципом антифонно-

го пения, в котором так же, как и в респон-

сорном пении, можно увидеть идею вечного от-

ражения Безначального Слова и Света в своём

творении. Каждый стих излагается в унисон

первым или вторым хором, а затем дублирует-

ся в музыкальных ответах третьего хора или в

партиях оркестра. В выборе хоровых составов

Пяртом прослеживаются и черты хорового кон-

церта. Хор I (SA), хор II (ТВ) и хор III (SATB)

противопоставляются по принципу: 

solo — tutti;

тема — ответ;

монодия — гармония;

интонационный метр — мензуральная ритми-

ка на основе proportia tripla.

При этом смешанный третий хор, иногда до-

полняемый первым и вторым, выполняет некую

соборную функцию и нередко заменяется оркест-

ром. Таким образом, в ритуал восхваления Пре-

святой Троицы вовлекаются абсолютно все музы-

канты (партии оркестровых «ответов» точно соот-

ветствуют эпизодам, исполняемым третьим хором).

Количество слогов в каждом слове строго

регламентирует количество различных по высо-

те тонов. Ударные слоги латинских слов выде-

ляются благодаря особому распеву: два тона на

один слог (пример № 2).

Пример № 2 А. Пярт. Te Deum

Помимо этого в распев ударных слогов неред-

ко включаются звуки Т-голоса (см. пример № 4).

Логика выстраивания мелодической линии в

целом уже известна по In Spe. В качестве от-

правной точки Пяртом избирается начальный тон

d, играющий роль тонального центра во всём

произведении, он же служит не только импуль-

сом для восходящих и нисходящих линий, но и

их конечной целью финалисом  (пример № 3).

Пример № 3 А. Пярт. Te Deum

Унисонное хоровое «прочтение» каждой из

строк Te Deum'а по стилистике напоминает древ-

нее григорианское пение. В действительности

это не более чем стилизация. Ощущение григо-

рианики возникает вследствие магического дей-

ствия низкого унисонного звучания мужских го-

лосов, отсутствия строгого ритма, использования

бесштилевой нотации, ровного поступательного

движения мелодической линии, чёткая логика

которой маскируется благодаря введению тонов

Т-голоса (пример № 4).

Пример № 4 А. Пярт. Te Deum

В хоровом «ответе» (см. партии альтов и ба-

сов) звучит та же тема, но на квинту выше (с

осевым тоном а), в четком трехдольном метре

и со своим зеркальным контрапунктом в пар-

тии альта (пример № 5).

Пример № 5 А. Пярт. Te Deum

В партиях сопрано и теноров звучат неиз-

менные спутники Т-голоса.

В идентичности хоровых и инструментальных

партий можно убедиться, проанализировав один

из разделов, где в роли антифонного ответа вы-

ступает оркестр. К примеру, в разделе IX ц. 50,

строка Te Deum'а первоначально звучит в уни-

сон у двух хоров (пример № 6).

Пример № 6 А. Пярт. Te Deum
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Затем она подхватывается всем оркестром, пе-

реходя из партии в партию согласно фразировке.

Примечательно, что именно в оркестровом вари-

анте (где текст не произносится и не фиксиру-

ется в нотах) фразировка и синтаксис стиха пе-

реданы более детально, нежели в вокальных пар-

тиях, в которых текст интонировался явственно.

Эта деталь лишний раз подтверждает факт «осо-

знанного перевода» автором молитвенного текста

в область чистого инструментального звучания, в

котором молитва не приостанавливается, а напро-

тив, продолжается, и внутренне про себя произ-

носимое слово находит своё адекватное воплоще-

ние в музыкальной интонации (пример № 7).

Пример № 7 А. Пярт. Te Deum

Факт замены в некоторых случаях вокальных

антифонов на оркестровые может быть расценён

в соответствии со святоотеческим наследием как

переход молитвы в сердце, где она начинает

жить самостоятельной жизнью. 

Интересно, что Священное Писание говорит

о сердце чрезвычайно часто. Сердцу придаётся

значение не только центрального органа чувств,

но и важнейшего органа познания, органа мыс-

ли и восприятия духовных воздействий. И боль-

ше того: сердце, по словам Священного Писа-

ния, есть орган общения человека с Богом, а

следовательно оно есть орган высшего познания.

Преподобный Ефрем Сирин пишет: «Недоступ-

ный для всякого ума Бог входит в сердце и

обитает в нем. Земля же возносит стопы Его,

а чистое сердце носит Его в себе и созерцает

Его без очей по слову Христову: блаженни чи-

стые сердцем, ибо тии Бога узрят»
8
.

Пример этих сочинений Пярта подтверждает

собой его утверждение о сущности своего твор-

чества в стиле tintinnabuli. Священное слово

действительно служит для него источником ху-

дожественного замысла и вдохновения, духов-

ным каноном, ориентирующим и наделяющим

смыслом абсолютно все аспекты его жизни, а

потому оно действительно является словом жи-

вотворящим, дающим человеку образец высокой

духовной жизни и неугасимое стремление к её

осуществлению.
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