
пические традиции Российского Севера уже бо-

лее столетия находятся в центре внимания ис-

следователей различных гуманитарных специ-

альностей. В отечественной музыкальной фольклорис-

тике на протяжении ХХ века активно разрабатыва-

лись проблемы композиции, ритмического и мелодиче-

ского склада, структурной типологии былинных напе-

вов, региональных стилей эпического интонирования,

межжанровых и межэтнических фольклорных парал-

лелей русского музыкального эпоса. Исследования

эпических напевов в русле региональных исследова-

ний продолжаются и сегодня, в то время как музы-

кально-поэтическая традиция окончила свое сущест-

вование.

Нестабильность масштабно-временных и структур-

ных показателей ритмических форм северно-русских

нарративных напевов отмечалась многими этномузы-

коведами. Автор предлагаемой статьи ставит целью

описание форм проявления ритмической мобильности

в напевах стa′′рин (былин) и духовных стихов, записы-

вавшихся в Поморье — населенных пунктах различ-

ных побережий Белого моря. В исследовании использо-

вались материалы из ряда источников
1
. 

Причиной возникновения ритмических форм с

мобильными параметрами структуры, как отме-

чала Б. Б. Ефименкова, является доминирующая

роль слова в музыкальных нарративных жанрах
2
.

В стиховедении наиболее распространено пред-

ставление о былинном стихе как двух-, трёху-

дарном тоническом, слоговой объем которого ва-

рьируется в значительных пределах, а акцентно-

ритмические показатели подвижны
3
. Параллельно

теоретическим исследованиям акцентно-метричес-

кой системы стиха в отечественной фолькло-

ристике формулировались и силлабические кон-

цепции эпического стиха. Ещё А.Х. Востоков в

начале XIX в. на материале текстов из собра-

ния Кирши Данилова обосновал в качестве еди-

ницы поющегося стиха «прозодический период»

— группу слов объемом от трёх (двух) до се-

ми (восьми) слогов, обладающую смысловой це-

лостностью и объединенную фразовым ударени-

ем
4
. Позднее рядом ученых производились ре-

конструкции древнего силлабического цезуриро-

ванного стиха (с формулами 4+4, 5+3, 5+5),

явившегося основой возникновения стиха эпиче-

ского
5
. В последние десятилетия российские

фольклористы активно разрабатывали в приме-

нении к русскому материалу и концепцию

М. Пэрри — А. Лорда об эпической формуль-

ности как основе импровизации сказителей
6
. Од-

ной из новейших оригинальных концепций, со-

четающих акцентно-метрический и словесно-сил-

лабический подход к структуре былинного сти-

ха, следует признать исследование М.А. Лоба-

нова
7
. Само количество публикаций и множест-

венность точек зрения на природу эпического

стихосложения свидетельствует о неоднозначнос-

ти композиции былинного стиха, наличии в нем

различных организующих факторов, которые мо-

гут в разной степени проявляться в пении. 

Эпические тексты распеваются на различные

по музыкально-стилевым и интонационно-ритми-

ческим характеристикам напевы, бытующие в

определенной локальной традиции. Стабильные

по временным показателям напевы способны

размещать подвижные по слоговому объему то-

нические стихи в рамках ритмических периодов

постоянной протяженности за счет дробления их

музыкальных времен. Другие напевы, напротив,

следуют ритму и слоговому объему стиха и, со-

ответственно, способны наращивать количество

слоговых музыкальных времен и изменять рису-

нок сегментов ритмических периодов. Структур-

ная мобильность в подобных напевах может

проявляться различно: на уровне системы рит-

мизации напевов, формул музыкально-слогового

ритма и их количества в составе ритмических

периодов, принципов ритмического формообразо-

вания и количества ритмических периодов в ме-

лострофе напева.

Þ. È. ÊÎÂÛÐØÈÍÀ

Ïåòðîçàâîäñêàÿ ãîñóäàðñòâåííàÿ êîíñåðâàòîðèÿ 

èì. À. Ê. Ãëàçóíîâà
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Эпическая традиция Поморья представлена

напевами, ритмические структуры которых отно-

сятся к различным классам форм — неравно-

мерно сегментированным, равномерно сегменти-

рованным и цезурированным
8
. В группе напевов

каждого класса выделяются образцы как со ста-

бильными, так и с мобильными масштабно-вре-

менными и структурными показателями.

ÍÀÏÅÂÛ ÍÅÐÀÂÍÎÌÅÐÍÎÉ

ÑÅÃÌÅÍÒÀÖÈÈ

Структурная мобильность в напевах с ритми-

ческими периодами неравномерной сегментации

отмечалась в локальных традициях Поморья по-

всеместно и связана с так называемыми рапсо-

дическими формами. Рапсодические напевы сле-

дуют не только главным стиховым акцентам

тонического стиха былин, но и ориентируются

на динамический контур и объем слоговых

групп, образующих стих. Комбинации различных

по объему и акцентно-ритмическим характерис-

тикам слоговых групп в составе стиха и опреде-

лили значительную мобильность масштабно-вре-

менных и структурных параметров ритмических

периодов напевов данного типа. Разнообразные

по акцентно-ритмическим и масштабным параме-

трам слоговые группы в составе тонических

стихов ритмизуются типовыми ритмическими

формулами (в двоичной, троичной или смешан-

ной системе счисления), характерными для по-

строений соответствующего слогового объема

цезурированного класса музыкально-ритмических

форм. При этом базовыми, нормативными в ана-

лизируемой группе образов следует признать

ритмические периоды, охватывающие 11-слого-

вой стих (сложенный из слоговых групп в со-

отношении: 5+5 слогов
9
с серединной вставной

частицей «да», 6+5, 7+4). Представим здесь од-

ну из возможных ритмических версий норматив-

ных периодов неравномерной сегментации в по-

морской традиции (пример № 1).

Пример № 1

Синтаксическая конструкция стихового пери-

ода, образуемого двумя слоговыми группами,

имеет тенденцию к масштабному варьированию.

При этом модели, согласно которым происходит

структурное расширение стиха, отчасти сходны

с принципами, отмечавшимися в исследованиях

причитаний и лирических протяжных песен. Так,

эпические стихи расширяются несколькими спо-

собами:

— мелизматическое расширение, «обраста-

ние» за счет наполнительных частиц, избыточ-

ных вставок (частиц «да», «ко», «уж», «ли» и

т.д.), междометий («ой», «ай»);

— внедрение дополнительных слов или сло-

говых групп, которые могут и размещаться в

пространстве между двумя слоговыми группами

стиха, и разрывать их. Эти словесные вставки

представляют собой обращение к герою повест-

вования или имеют значение дополнительной

конкретизации в рамках предикативной единицы

(в этой функции выступают местоимения, при-

лагательные, а также лексические конструкции с

локативными и темпоральными значениями); 

— удвоение (и даже «учетверение») одного

из элементов синтаксического периода, как пра-

вило, качественного прилагательного
10
;

— словесные повторы.

Эти словесные конструкции распеваются в

напевах стa′рин с помощью введения дополни-

тельных (в сравнении с нормативной формой)

интонационно-ритмических образований, изменя-

ющих акцентный контур и протяженность рит-

мического периода. Зоной, в наибольшей сте-

пени подверженной варьированию, являются

преимущественно средние сегменты периода

неравномерной сегментации, кадансовые же сег-

менты периодов относительно стабильны и со-

держат ограниченное количество ритмических

версий. В примере № 2 представлены образцы

ритмических периодов с наиболее масштабны-

ми словесными вставками, демонстрирующие

различные формы структурного расширения

стихов.

Мобильность в напевах с ритмическими пе-

риодами неравномерной сегментации проявля-

ется также и на уровне системы ритмизации.

В зависимости от местной традиции и инди-

видуального исполнительского стиля ячейки

ямбохореического и пиррихического ритма

могут чередоваться в пении
11
. По нашим на-

блюдениям, существуют определенные законо-

мерности смены ячеек пиррихического и ямбо-

хореического ритма в напевах неравномерной

сегментации. Ямбохореическая ритмизация

очень удобна для распевания тонических сти-

хов различной протяженности в силу своей

инерционности: задаваемая уже в анакрузе

стиха, она создает постоянную ритмическую

пульсацию, которую можно длить до клаузу-
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лы. В тех случаях, когда межиктовый проме-

жуток стиха представлен четным количеством

слогов, хореический ритм охватывает все про-

странство ритмического периода до клаузулы.

Если же количество слогов в срединном/сре-

динных сегментах нечетное (а также в случа-

ях, когда в стих введены дополнительные —

«наполнительные» частицы и слова), то скази-

тели прибегают к «перебивкам» ямбохореиче-

ской пульсации за счет включения в ритми-

ческий поток пиррихических ячеек (см. приме-

ры № 2 и № 3). 

Пример № 2

Пример № 3 ФА ИЯЛИ 360/16, 

А. В. Иванова, Гридино

ÍÀÏÅÂÛ ÐÀÂÍÎÌÅÐÍÎÉ ÑÅÃÌÅÍÒÀÖÈÈ

На напевы равномерной сегментации в Помо-

рье исполнялись сюжеты баллад, новеллистичес-

ких стa′рин, исторических песен и духовных

стихов. При сложении напевов, более всего

соответствовавших с точки зрения носителей

эпической традиции этим текстам, исполнители

ориентировались на интонационно-ритмические

модели определенных жанров песенного фольк-

лора, активно бытовавших в данный период —

плясовых, обрядовых календарных и свадебных
12
.

В ряде образцов равномерная сегментация напе-

вов периодически нарушается, изменяются мас-

штабно-временные и структурные параметры их

ритмической композиции в связи со слоговым

объемом и акцентно-ритмическими характеристи-

ками эпического стиха.

Так, одними из наиболее распространенных в

группе равномерно сегментированных форм в

эпической традиции Поморья являются напевы,

опирающиеся на трёхударные тонические стихи

(с двумя возможными версиями клаузулы —

дактилической и гипердактилической), норматив-

ные ритмические периоды которых складывают-

ся из четырёх четырёхвременных сегментов и

имеют стабильную протяженность (16 счетных

времен)
13

(см. пример № 4).
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Пример № 4 ММБ II, № 33, 

У. Е. Вопиящина, Варзуга; 

№ 34, С. И. Клешова, Варзуга

Г. В. Лобкова рассматривает образцы с по-

добными ритмическими параметрами в своем

исследовании северодвинской эпической тради-

ции. Напев сказителя Б. В. Шергина исследо-

вательница сопоставляет с рядом образцов се-

верно-русских стa′рин, в том числе и беломор-

скими напевами (Зимнего и Терского берегов),

отмечая «мобильность слогочислительного по-

казателя», приводящую «к сокращению или

расширению музыкально-временных параметров

напева»
14
. Продолжая наблюдения Г. В. Лобко-

вой, отметим, что отклонения от нормативной

музыкально-ритмической формы в равномерно

сегментированных напевах поморских старин

могут проявляться на различных уровнях рит-

мической структуры, например, на уровне вре-

менной протяженности сегментов ритмических

периодов — в редукции их счетных времен

(см. пример № 5). 

Пример № 5 ММБ II, № 6, 

О. С. Вопиящина, Кузомень

Или, напротив, в увеличении временной про-

тяженности одного из сегментов периода за счет

введения дополнительных счетных времен, что

связано со словесной «избыточностью» стиха —

наличием уточняющих вставок (пример № 6).

Пример № 6 ММБ I, № 28, 

М. Ф. Кожина, Кузомень

Количество сегментов равномерно сегменти-

рованных периодов может изменяться также в

зависимости от слогового объема стиха. Подоб-

ные расширения музыкально-ритмических перио-

дов отмечаются, прежде всего, в зачинах

стa′рин. Так, в первой строфе исторической пес-

ни «Скопин», записанной на Терском берегу Бе-

лого моря, исполнительница формирует пятисег-

ментный ритмический период с синхронной ко-

ординацией стиха и напева. Со второй же стро-

фы она приходит к типовому 16-временному

периоду
15

(пример № 7).

Пример № 7 ММБ II, № 58, 

У. Е. Вопиящина, Варзуга

В ритмическом периоде зачинного мелостиха

терского напева исторической песни «Кострюк»

количество сегментных звеньев еще больше —

их семь (пример № 8).

Пример № 8 ММБ II, № 55, 

О. С. Вопиящина, Кузомень

Количество сегментов в периодах равномер-

ной сегментации в двух напевах гридинской

сказительницы А. В. Ивановой (Карельский бе-

рег Белого моря) колеблется от трех до шести

на протяжении всего исполнения и зависит от

слогового объема стиха, укладываемого в напев.

В балладе «Мать князя Михайло губит его же-

ну» сказительница распевает тонический двух-

трёхударный стих с хореической клаузулой на

напев равномерной сегментации (пяти-, шести-

сегментный с синхронным или асинхронным со-

отнесением музыкального и вербального рядов).

В то же время в напеве цезура дополнительно

выражена ритмическим расширением (а нередко

и паузированием), а также ладоинтонационно

(касанием субтона лада в окончании первой ин-

тонационной волны). Она разделяет первую
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слоговую группу — мобильную по количеству

слогов (объемом от пяти до восьми слогов) и

вторую — достаточно стабильную по слоговому

объему (пять-шесть слогов). Первая

слоговая группа стихов при ритмизации

в пении вынуждена расширять свое

временное пространство от двух до че-

тырёх сегментов равномерно сегменти-

рованного периода, а вторая всегда

имеет протяженность в 12 счетных вре-

мён (три сегмента). В случае несовпа-

дения цезуры напева со словоразделами

в стихе возникает словообрыв, который

впоследствии допевается (пример № 9).

Пример № 9 ФА ИЯЛИ, 360/17, 

А. В. Иванова, Гридино

Напев исторической песни «Щелкан» в ис-

полнении А. В. Ивановой опирается на стих,

занимающий промежуточное положение между

двух-трехударным тоническим и сегментиро-

ванным временником с формулой (5-8)+(5-78).

В качестве зачина в историческую песню

введены стихи из свадебной величальной

песни «Во высокой новой горнице» (в мест-

ной традиции она открывается стихом «Чтой

на стуле рети бархати»), которые ритмизу-

ются периодами неравномерной сегментации

16-временной протяженности. Далее напев

начинает проявлять черты равномерной

сегментации и стих, объем которого колеб-

лется в пределах 11–16 слогов, проявляет се-

бя уже как сегментированный временник.

Первая слоговая группа стиха может

функционировать в задаваемых напевом усло-

виях и как слоговик, увеличивая соответст-

венно и протяженность ритмического периода

за счет формирования дополнительных сегмен-

тов четырёхвременной протяженности (пример

№ 10). 

Пример № 10 ФА ИЯЛИ, 361/3, 

А.В. Иванова, Гридино

Причиной возникновения мобильной по коли-

честву сегментов композиции может быть и не-

достаточное владение исполнителем традицион-

ными интонационно-ритмическими канонами.

Зимнезолотицкая сказительница

М. С. Крюкова в стa′рине «Женить-

ба Пересмякина племянника» (ММБ

I, № 8) пытается координировать

текст с еще недостаточно четко ус-

военным ею напевом (и даже с не-

сколькими интонационными моделя-

ми местной традиции). Стремясь со-

хранить равномерную пульсацию

напева, молодая исполнительница не

смогла уложить разновеликие тони-

ческие двух-, трёхударные стихи в музыкально-

ритмические периоды с постоянным количеством

сегментов
16
.

Напев может охватывать различное количест-

во стихов и состоять из нескольких мелодико-

ритмических периодов, комбинация которых в

рамках строфы непостоянна. В уже упоминав-

шемся ранее напеве «Кострюка» (ММБ II, № 55)

в начале исполнения певица предпочитает сти-

ховую композицию. Начиная с четвертого стиха

поэтического текста, она выстраивает музыкаль-

но-поэтические строфы с различным количест-

вом ритмических единиц двумя способами: 

1. Образованием строфы из сходных ритмичес-

ких периодов, слитых в едином сегментном по-

токе (КЕv=АВ, КЕr=АА1)
17
. На гранях строф

равномерная сегментация может прерываться из-

за аугментации длительности последнего слога

стиха, занимающего полный целый сегмент, ли-

бо благодаря синхронной координации стиха и

напева, продолжаться непрерывно. 2. Формиро-

ванием строфы на основе повтора второй (пя-

ти-) слоговой группы стиха (КЕv=авв, КЕr=авв).

При этом первый сегмент ритмических перио-

дов отличается аугментацией начального слого-

2008 ,  ¹  2  (3)

М у з ы к а л ь н а я  к у л ь т у р а  н а р о д о в  Р о с с и и

41



вого времени, маркирующей начала стихов и на

время нарушающей равномерную сегментацию

напева: (пример № 11).

Пример № 11 ММБ II, № 55, 

О. С. Вопиящина, Кузомень

ÖÅÇÓÐÈÐÎÂÀÍÍÛÅ ÍÀÏÅÂÛ

При координации цезурированных напевов с

текстами стa′рин и духовных стихов их ритми-

ческие периоды, как правило, сохраняют цезуру,

однако масштабному и акцентно-ритмическому

варьированию подвергаются входящие в состав

периодов музыкально-ритмические формулы.

В напевах Аграфены и Марфы Крюковых

(ММБ I, № 5б духовный стих «Страшный

суд», № 23 баллада «Вдова и ея дети»)

цезура разделяет слоговые группы стиха, от-

личающиеся зонным слоговым нормативом (от

четырёх до семи слогов). Изменение объема

слоговых групп повлекло за собой варь-

ирование музыкально-ритмических формул и

масштабно-временных параметров ритмических

периодов. При этом более мобильной по

слоговременным и акцентно-ритмическим

параметрам оказывается первая слоговая груп-

па стиха. Вторая же более стабильна, и соот-

ветствующая ей ритмическая формула, как

правило, не меняет своей временной

протяженности, поскольку сверхнормативные

слоги ритмизуются за счет дробления долгих

времен ритмической формулы (пример № 12).

Пример № 12 ММБ I, № 23, 

А. М. Крюкова, 

Нижняя Зимняя Золотица 

Напев духовного стиха «Страшный суд» в

исполнении М. С. Крюковой отличает также ти-

радная композиция с непостоянным количеством

ритмических периодов в строфе. Наряду со сти-

ховыми проведениями напева (первое и третье),

исполнительница формирует и строфовые (вто-

рое и четвертое) со своеобразной «рифмой» рит-

мических формул, образующих период. Они

могут менять свое местоположение в составе

строфы. При этом соседние строфы (первая и

вторая, третья и четвёртая) в нотированном

фрагменте дополнительно объединяются попарно

и образуют единства более высокого уровня —

смысловые блоки. В ритмизации этих смысло-

вых блоков в пении исполнительница вариантно

проводит ритмические модели из соседних сти-

хов и строф (пример № 13).

I. КЕr = ав II. КЕr = ав1

КЕr = ава1в КЕr = ав1в2в

Пример № 13 ММБ I, № 5б, 

М. С. Крюкова,

Нижняя Зимняя Золотица
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Таким образом, структурная мобильность

может проявляться на уровне формул музы-

кально-слогового ритма и их количества в на-

певах стaрин с ритмическими периодами, от-

носящимися к классам неравномерно сегменти-

рованных, равномерно сегментированных и це-

зурированных форм. В периодах неравномер-

ной сегментации довольно часто отмечается

смена системы ритмизации: пиррихическая —

ямбохореическая. Образование композиций с

переменным числом ритмических периодов раз-

личной структуры более характерно для образ-

цов цезурированных и равномерно сегментиро-

ванных форм
18
. Неравномерно сегментирован-

ные периоды с мобильными параметрами

структуры фиксируются практически повсе-

местно в эпических напевах Поморья
19
, зоной

бытования мобильных (по разным ритмическим

показателям) равномерно сегментированных и

цезурированных напевов являются традиции За-

падного Поморья
20
. 

Отмеченные нами закономерности и формы

проявления мобильности ритмической структу-

ры в эпических напевах характерны для дан-

ного этнокультурного района Российского

Севера. Насколько же они являются отраже-

нием универсальных принципов этнического

музыкально-фольклорного мышления, позволят

прояснить дальнейшие сопоставительные

структурно-типологические ареальные иссле-

дования.
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