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AMepUKAaHCKMH MYJbTH-UHCTPYMEHTAJIHUCT U
kommno3utop Kimp ®@umep (poa. 1928) na nporszkeHuN
J0JITOT0 BpeMeHH ObL1 BeAYLIUM MpeAcTaBHTeIeM
JIMHEAPHOI'0 XPOMAaTHYeCKOro MoAX04a K rapMOHUHU
TOHAJIBHOIO 1:ka3a. Bece ero KoMno3uuuu, UMINpPOBU3a-
LMK M BecbMa yladyHble apaHKUPOBKHU B 00,1aCTH
NMON-MY3bIKH JIs1 TAKMX HCNIOJHMTeIel, kak [IpuHL
uiu Yaka XaH, XapakTepu3ylOTCcs OPUTHHAIBHBIM
rapMoHn4eckum pemenneM. Kpynuble npoussenenus
®uniepa 0CHOBLIBAIOTCS HA Pa3JUYHBIX HCTOYHHKAX:
JAKa3, KJaccuyeckasi My3blka, Opa3sHiIbCKUe KaHPBbI.
Cpenu BasKHBIX BJAHAHUI Ha Puuiepa ocodoe MecTo
3aHHMAaeT MY3bIKa PyCCKOI0 KomMmno3uTopa Imurtpus
locrakoBuya. Puiep He TOJAbKO OTKPBITO AeKJIapH-
poOBaJl BBICOKYI0 OLEHKY CJOKHBIX TapMOHUIi
IlocTakoBH4a, HO M MPOJEMOHCTPHPOBAJ UCKIIOUH-
TeJbHYI0 NPUBSA3AHHOCTb K OHOI IOC/Ie]0BaTe]bHO-
ctu u3 IlepBoii cumponuu.

B nanHo#i cTaTbe uccienyeTcsi B3aUMoJeHcTBHE
Me:xay npoussegenusamu @umepa u MocrakoBuua,
pacKpbIBaeTcsl MX YIHBUTEJbHOE CXO/CTBO, 2 TAKIKe
NPOBOASITCS HEKOTOPbIe MapaLIejJM MexkX1Y HX
OYEBU/IHO PA3JIMYHBIMH COLHOKY/ILTYPHBIMH KOHTEK-
cramu. Oco0oe BHUMaHMe HANIPABJIEHO HA CPABHEHHE
IepBoii cumponun llocTakoBuya ¢ KOMIO3MLMEH
®umepa «PanHue roab», CX0ACTBO KOTOPBIX Npojae-
MOHCTPHPOBAHO KAK HA OCHOBE MY3bIKAJILHBIX 00pa3-
1[0B, TAK U NIPH CPABHUTEJbHOM aHAJIH3e MEJOIUKH 1
TapMOHHHU.

€pTHI CXOJCTBA MEXITY IBYMsI KOMIO3UTOPAaMH —
KaK My3BIKaJbHBIE, TaK 1 COI[HO-KOHTEKCTya bHBIE,
— MOYKHO OTHECTH HE TOJBKO K TPAHCKYIBTYPHBIM

* TlepeBox Ha PYCCKHMil SI3BIK aHIIMIICKOW BepcuH crarbi Mmuxadiis
Kapa Beinonnen g-pom Mibaapom XanHaHoBbIM. CTaThlo Ha aHIVIWI-
CKOM s3bIKE B ABTOPCKOM H3JIOXKEHHHM CM. Ha caiiTe »KypHaia:
http://www.ufaart.ru/old/naukamuzykieng.htm.
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AMUTPUN MIOCTAKOBMUY U KADP OUIIEP*

TpaHc(hHOpPMALIUAM U aKKYJIBTYPaLUU PYCCKUX Xy/I0XKe-
CTBEHHBIX U 3CTETUYECKUX LICHHOCTEH CKBO3b PAaHULIBI
XOJIOZHOM BOMHBI, HO U K YHUBEPCAIBHOCTH XYJ0KECTBEH-
HBIX LICHHOCTEH, CyILECTBYIOLUIMX, HECMOTPS HA YaCTHBIC
BBIBOJIbl U UHTEPIPETALUU.

OMOLIMMOHAJIBHA A TTPUBA3AHHOCTD
OUIIEPA K TAPMOHUU HIIOCTAKOBUYA

B 2001 rony, BeicTynas Ha paauo B moy MapuaHa
Mak-Ilaptnanga «®@oprenuannsiii [xasz», Gumiep npen-
craBu [lloctakoBUYa Kak CBOETO My3bIKaJIbHOIO KyMHUpa!
«1 Hauan mucaTh My3bIKY B IBEHA/IIATh JICT, U MOSI IepBast
uzest 6puta — crarh kak Jmutpuii [locrakoBuuy». Ilo
cioBaMm cynpyru @uiepa, mpociaymubanue Ilepsoit
cumdonunn [llocrakoBrya ObLI0 0COOCHHO TPOTraTEILHBIM
coObiTueM. duiep, M3BECTHBIM NCKIIIOYUTEILHO CEHTH-
MEHTAJIBHBIMU PEAKLUSIMU Ha MY3bIKY, BBIPA3UI YMOLMO-
HaJibHOE oTHomIeHue K [lepBoit cumdonnu [1locrakoBnua
B CBO&M HEJIaBHEM MHTEpBbIO: «B ueTBepToil uactu ects
COJIO BUOJIOHYEH ... sl IOMHIO, YTO CIIyIIaja 3TO MECTO ...
U OHO MEHs pa3opsajo (Ha jguue y duiiepa nospiasercs
CEHTUMEHTAJIHOE BBIPaXKEHHE, KaXeTCsl, 4TO ceifuac OH
3artadeT). S He 3Hat0, MoYeMy, HO OHO IIPOU3BEIIO Ha MEHs
[1yOOKOE BIICUATIICHHE ... U I PaJI, 4TO OHO OBLIO TAKHMM'.

[ToMuMoO Takoil 5MOIMOHANTBHOM, M, BEPOSTHO,
HauBHOM, addexrarnu 1o nosoxy My3siku [llocrakoBuya,
Gumep uzyudan [lepByro cuMpOHHIO ¢ TEOPETHUECKOH
ToukH 3peHus. Kak ormedanocs B UHTEPBLIO ¢ [epxapaom
I'yrepom B 2003 roay, @uriep Kynui DapTUTYpy U Urpa
eé Ha posuie’.

INEPBASI CUM®OHUA NIOCTAKOBHUYA
" «PAHHUE I'O/1bl» ®UIIEPA

IIpencrasnsercs UHTEPECHBIM TO, YTO B BO3pacTe
JIEBSITHA/ILIATU JIET, — B TOM >K€ BO3pacTe, B KOTOPOM
[MocrakoBruu co3man cBoio I[lepByro cumdonmio, —
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®duniep HanKcal NbeCy B MEAJIEHHOM TEMIIE, OUEHb HAIO-
MHUHAIOMmy MemieHHble dyactu Cumponun. dumnrep
MPECTaBHUII CBOIO MbECY HA BCTYNMHUTENBHBIN HK3aMEH MO
KOMIIO3ULIMY B MUUNTaHCKUI rOCyIapCTBEHHbIN YHUBEP-
cuteT B 1947 rony. Muoro ner cnycts, B 1999-m, on
3anMcal 3Ty Mbecy Kak CpefHIor 4acTh «CIOUTHI i
BHOJIOHYEIN U CTPYHHOrO OpkecTpa». HacTe umena
Ha3Banue «Pannue rogsi». B 2001 roay, koraga Beiien
KOMITaKT-JUCK C 3aIllMChlo, M3AareiabcTBO «Advance
Music» BeITyCTHIIO TApTUTYPY>. HecMoTpst Ha BCe 9TH
MyOIMKaLuK, Tbeca 0CTaéTCs HEN3BECTHOH MIMPOKOMY
KpYr'y CIIyLIaTeNleu.

CpaBHEHUE TEXHHUYECKUX 3JIEMEHTOB KOMIO3UINHI
®umiepa ¢ BHOIOHYEIBHBIM o0 U3 IlepBoii cumponnn
[ITocTtakoBHYa IEMOHCTPHUPYET BAXKHOCTb MY3BIKH
[HocrakoBuua ans duuiepa ¥ CBUAETENbCTBYET O TPAHC-
KyJIBTYPHOH TpaHC(HOPMAIN U aKKYJIbTypPaLlUH PyCCKUX
XyHOKECTBEHHBII M 5CTETHYECKUX LEHHOCTEM.

CpaBHEHHE MEJOANKH BHOJIOHYETBHOTO CONO U IJIaB-
HOH TeMbl nibechl Duiepa BhISBIAET OUEBUIHOE CXOJCTBO
(mpumepst Ne 1 u Ne 2). Obe Mestonnu He TMaTOHUYHEI 1
HPOSIBIISAIOT BEICOKYIO CTETIeHb XpoMaTn3anun. Hanpumep,
3aMeTHa XPOMAaTH4eCKasi BOCXOASAIIAs JIMHUS B BUOJIOH-
4yenmbHOM co0J0 (B T. 3—5 mpumepa Ne 1). /lanee npeBanu-
pyert durypa ges —f-as (0003Ha4eHO B T. 6-8).

[MTpumep Ne 1 Jim. ocrakosuu. [lepBast cumdonus,

IV 4., como BuonoH4Yean
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IlepBas Tema nbecsl Ouiepa NOCTPOEHA HA HUCXOAS-
el xpomaruueckodl JHMHUK (TIOKa3aHa CTPeJIKaMU B
npumepe Ne 2), Torna Kak B KOHIIE TOSIBISIETCS] HEABYC-
MBICJIEHHOE CXOACTBO ¢ Menoauei lllocrakoBuua, Ha Tex
xKe ges — f— as.

[Tpumep Ne 2 K. ®umep. «Pannue roas»,

TepBasd T€Ma

 SEie-sE=ccEs===

C Touku 3peHuUs (PaKTypHI, OMHOHN U3 HAOOJIEE BAYKHBIX
00IINX YepT B ATUX OTPBIBKAX SIBISIFOTCSI HACXOJSIIIHE
BEpPTUKAIbHBIE CTPYKTYphI. BHOMOHUYEIBHOE CONIO rapMO-
HH30BaHO XPOMATHYECKHUMHU HUCXOSIIIMMH MUHOPHBIMU
Tpe3By4YHAMH Ha (poHE OpraHyma Ha f B 6acy. AKKOpHOBBIE
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0003Ha4YCHNUSI TIOKA3bIBAIOT IBUKEHHE MUHOPHBIX TPE3BY-
yuii (mpumep Ne 3)%.

ITpumep Ne 3 Jim. llocrakouu. [lepBast cumdonus,
IV u., 1. 36-37 (penyKuus mapTUTyphl)
B e
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[ocrostHHOE TapasIeTbHOE JBIKEHHE 00HAPYKHUBa-
€TCs TaKXkKe M B MEPBOM TeMe KoMIo3uuuu duiepa, Kak
MPOAEMOHCTPUPOBAHO B CXEME TOJIOCOBEACHHUS (TIpUMEP
Ne 4). DToT mpUMep AEMOHCTPHUPYET XPOMATUUIECKOE
HHCXOJISIIIEe JIBMKEHHE B MEJIOANH TaK ke, KaK M mapai-
JIeNbHBIC JIMHUN B CTPYKTYpE aKKOMIIaHEMEHTa. 371ech
WHTEPBAJ YUCTON KBUHTHI f—C JIBHKETCSI XPOMATHYECKH
BHU3 10 d—a. B Takre 2 3ToTO MpHMepa co3Byune e—h—d
JIBIDKETCSI XpPOMaTHUECKH BHU3 110 es—b—des (MMOKa3aHbI
XPOMATHYCCKU (IIAHUPYFOIIINE»® CTPYKTYPBI).

[Ipumep Ne 4 K. ®uep. «PanHue roas»,
cXema rojiocoBeieHus, T. 3-5

IToMHMO 5THX IBYX IPUMEPOB, XPOMATHUECKH JIBUKY-
muecs CTPYKTYphl KPYIHOTO TJIaHa MOKHO HAaiTH U BO
MHOTHX APYTUX 000MX CErMEHTaxX IPOM3BEACHHUI.

Jpyroe nocToiiHOE YIIOMHHAHUS 1, BO3MOXXHO, Ooree
paarKaIbHOE CPENICTBO, HCHOJIB3YEMOE B 00EHX KOMITO3H-
LUAX, TPEACTABIAIOT NPOTSHKEHHBIE HACXOIAIINE JINHUN
B cpenHux ronocax ¢axrypsl. [Ipumep Ne 5 nemonctpu-
PYeT pacTAHYTYIO HUCXOAAIIYIO IMHHUIO, MTOSBIISIONIYIOCS
B cpenHux ronocax (um. 22) B IV wactu cumdonumn
[locrakoBu4a. DTOT ()parMeHT SBISIETCS MHON rapMOHH-
3anueil Toi ke MEeJIOJUH, YTO U B BUOJOHYEIBHOM COJIO
(mpumepnt Ne 1 u Ne 3)°,

IIpumep Ne 5

Jim. locrakosuu. [lepBast cumdonus,
IV 4., cxema ronocoseaenus B 11. 22, . 1-7

-
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Crenyrommuit o6pazen (mpumep Ne 6) TeMOHCTPHPYET
ucronb3oBaHre OUIIEPOM AISIINXCS XPOMATHYECKUX
COEIMHEHUH B IEPBOM TeMe COUMHEHUs «PaHHuE rogs».

ITpumep Ne 6

K. ®umep. «Pannue roasn»,
cxema rojocoseaeHus, T. 3—10

[Moxxanyit, caMbIM YMBUTEIbHBIM B 000X TIPOU3BE-
JICHUSAX SIBJISICTCS] IPUMEHEHHE BBICOKOHM CTETIEHH Xpoma-
TH3auuu. Menonuu B HUX COJAEpkKaT 3HAUYMUTENbHBIN
XPOMAaTHUYECKUI KOMIIOHEHT, 1 XpOMaTUYEeCKU pa3BUBaIO-
LIUECS T0JI0Ca CO3/IAI0T MPOIOJIKUTEIBHOE HANPSIKEHUE
C €ro paspenieHueM Ha NPOTSHKEHHBIX Y4acTKax (OpPMBI.
Yacro pa3pelieHue B OAHOM I'0JI0CE COBINAJAET C BO3HUK-
HOBCHHEM XPOMATHYECKOTO HAIPSHKEHUS B JPYroM'.
BpemMenamu BHyTpeHHHE T010Ca B 000UX MPOU3BEICHUIX
LEJTMKOM TPEJCTABISAIOT IEPECEKAIONINECs] HUCXOAAIINE
XpOMAaTUYECKHUE JIMHUH.
ACCOLMAIINU C MY3bIKQJIbHBIMU TOMIMKAaMU — TaKHUMH, KaK

OTH JIMHHUU BBI3BIBAIOT

pianto n passus duriusculus, KOTOpble CTaHOBSATCS
OTIPaBHBIMU MOMEHTAMH B aHaJIU3€ MY3BIKAJIbHOTO
CMBICTIA.

PIANTO M PASSUS DURIUSCULUS

B ocHOBe HHCXOASIIMX XPOMAaTHYECKUX JIMHUI JTEKUT
UHTEPBaJl MaJIOH CEKYH/bl, KOTOPBII B MY3bIKOBEAUECKUX
TEPMUHAX UMeHyeTcs pianto. B my3bike XVI Beka Takue
MOTHBBI MOSABISIINCH MO CIOBaMU pianto u lagrime,
npezacrasisis miad. Myseikosen Palimon Mouen onpene-
JII€T pianto KaK My3bIKaJIbHBIN TONHK, KOTOPBIM MCIIOIb-
30BaJICSI MHOTMMHU KOMIIO3UTOPAMU B 3a11aTHOEBPOIEHCKON
UCTOpPUU MY3BIKH [5, c. 17, 66-76]. Pianto Takxe
COXpaHsIieT CBOE 3HAYEHHE KaK 4acThb XPOMATHUYECKOM
HUCXOJSIIIEeH TUHUU. MOHEN CYUTAeT ero BaKHEHIINM
3JIEMEHTOM XpOMaTH3Ma U 3aKJII0YaeT, YTO XpoMaTude-
CKHE JIMHUM ¥ MOTHUBBI, YaCTO BCTpEUAIOLIMECs B 3amaj-
HOCBPOIECHCKOW MY3bIKE, OOBIYHO TIPEICTaBISIOT
YyBCTBEHHOCTb M MEUTaTENbHbIE COCTOSIHUS, U Ha
MpaKkTHUKEe MOYTH BCeriaa rnepeaarT auchopuueckue
coctostHMs [5, ¢. 76].
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JUCOOPUYECKHUE COCTOAHUA

Huchopuyeckue 3HaYeHUS, OC3yCIOBHO, UTPAIOT
Oonpiryro ponb B My3bike Kak lllocrakoBmua, Tak u
Ounrepa. OHU MPENCTABICHB HE TOJIBKO XpOMaTHYe-
CKUMH MTaCCayKaMH U CBS3aHHBIM C HUMH TOIIMKOM pianto,
HO W IPYTUMH MY3BIKATEHBIMHU M 3KCTPaMY3bIKaIbHBIMH
cpeacrBamu. BaxkHo otmeruth, uto lllocTtakoBuu u
Owumiep UCTIBITAIN MOIIHOE OTUTUYECKOE U SKOHOMH-
YeCKoe JIaBIICHHWE, UM BBINANIO MPEOIOJIETh OOJBIINE
TPYAHOCTH ISl TOTO, YTOOBI COXPAHUTD XY0KCCTBEHHBIC
¥ DKOHOMHUYECKHE BO3MOKHOCTH U TBOpUYeCcTBa. 1 Tem
He MeHee, 00a 0e3 yuiepba Jis [eTbHOCTH WHIUBHTY-
AIBHOTO TBOPYECKOTO METO/Ia CMOTJIH IIPUCTIOCOOUTHCS K
TEM MY3BIKAJIbHBIM YCIOBHOCTSIM, YYHTHIBATH KOTOPBIC UX
BBIHY)KIaJIM. TaKUMH PEIPECCUBHBIMUA MY3bIKaIbHBIMU
ycnoBHOCTsME Obuth 1ist [1loctakoBruda B CoBeTCKOM
Coro3e — ymnpomEHHOE MPEICTABICHUE O «MY3BIKE IS
Hapomay, a A Oumepa Ha 3amage — MOIeIb KOMMeEp-
yeckod My3blku. O0a KOMIIO3UTOpa JOJDKHBI OBLIH
HU300peCTH CTPATErMH MHAMBUAYATbHOTO BBKHBAHUS
MyTEM TPUCTIOCOOICHUS K KOHBEHITUSIM CBOETO COIIHO-
KYJbTYPHOT'O OKPYXXCHHSI IIJIsI TOTO, YTOOBI JOCTUYDL B
ciayyae [llocTakoBmda — HIIEOIOTHYECKOTO KOMIIPO-
MHucca, a B cirydae durepa — QUHAHCOBOH MOIICPKKH.
[ITocTakOBUY MPUCITOCOOMI CBOKO MY3BIKY K IOJIHTH-
YEeCKUM YCIOBHOCTSIM, BBICTPOCHHBIM COBETCKUM
PSIKUMOM TOCTIC MYOIMYHON KPUTUKU €0 MY3bIKH U TEM
CaMBIM JTOOWJICSI MPUMHUPECHHS C PEKUMOM U YBAKCHUS
CBOMX KOJUICT U ciymiatesneid. Quriep uenoip30Bai MOYTH
BCE CBOM JICHE)KHBIE CPEICTBA, KOTOPHIE OH MOIYYIJI OT
COTPYOHHYECTBA C MHIYCTPHEH MOT-MY3BIKH, IS TOTO,
4TOOBI (PMHAHCUPOBATHh 3aMUCh CBOMX OPKECTPOBBIX
MPOU3BEACHUM.

HeraruBHble MOCIEACTBHS MOCTOSHHOW OOPHOBI 3a
My3bIKJIbHOE U (M3MYECKOEe BHDKUBAHUE BBIPA3HIINCH B
MYy3BIKE 000X KOMIIO3UTOPOB B YaCTOM HCIIOJIE30BAHUH
pianto (Kak ObUIO TOKa3aHO BBIIIE HA MY3bIKAJIbHBIX
MpUMepax), a TakKe Ha THIYHOCTHOM YPOBHE — B TOM,
YTO AUCHOPHS CTANIA TOCTOSHHBIM CITy THUKOM HX )KU3HU.
[ITocTakoBHYa 9acTO H300paKarOT JOCTATOYHO XPYIKUM
YEJIOBEKOM, CTPAJAIOIIAM OT HEPBHOTO HAIPSKCHHUS.
COOTBETCTBEHHO, TC, KTO HHTEPIPETUPYET €O MPOH3BE-
JICHUS KaK HEeCYIIHe 3aKOAUPOBAHHYIO KPUTHKY, HPOHHIO,
capka3M U TPOTECK, CKOpee BCEro, pacCMaTPHUBAIOT €T0
KaK MOJaBICHHYIO U TUC(HOPHIHYIO TMIHOCTDS,

B otnmume ot Illocrakoprya, @umep ObLT CBOOOICH
OT TMOJIMTHYECCKOTO NaBJICHUS, HO AUCHOPUS TaKKe
CBITpajia BAYKHYIO POIb B €0 KU3HU U B My3bIke. [lomrmo
JIMYHOM JIpaMbl, BEI3BAHHON MHOTOYHCIICHHBIMU Pa3BO-
JlaMH, OTPBIBOM OT CBOUX JETEH W CMEPTHIO OIU3KHUX
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npyseit (cpean Hux Obur AHToHHWO Kapmoc JXKo6um),
SKOHOMUYECKHE TPYIHOCTH 3aMagHoro odpasa KU3HH
MIPEICTABILIN, TIOXKAITYH, caMylo OOJNBIIYIO0 OMAaCHOCTh
JUIS TAKOW TBOPYECKOM M 4YBCTBUTEJIBbHOM JTUYHOCTH,
kakoit 6pu1 @umep. Kax u [llocTakoBmy, OH T0MMKEH OBLT
BBIPa0OTaTh CTPATErul BBDKUBAHMS IJIA TOTO, YTOOBI
HMETb BO3MOXHOCTH BBICTYIIaThb BMECTE C CaMbIMU
Jy4YIIUMHU MY3BIKAHTaMH CBOECTO BPpEMCHU U IPEACTABIATH
CBOIO MY3BIKY ciyluaressiM. M eMy 3To ynanocs.

OBILIME ITAPAJIJIEJIN

[TomMmumo mposiBIeHUH auchoOpur Kak TOIHUKA,
00BEIMHAIOIIETO MY3bIKAIBHBIA U 9KCTPaMYy3bIKaIbHBIN
acTeKThl, ananu3 ouorpaduit Gumepa u [llocrakoBnua
packpbIBaeT yQUBMTENbHBbIE Napamienun. Hampumep,
paHHee My3bIKaJbHOE pa3BUTHE 00OMX KOMIO3UTOPOB
XapaKTepHU3yeTCss HHTPUTYIOLIUM OTHOIICHHEM MEXIY
aKaJeMHUYECKUM MY3BIKaJbHBIM 00pa3oBaHUEM U
pa3Ho00pa3HBIMK HE(OPMAIBHBIMH, KOHTEKCTYaIbHBIMU
BIMSHUAMHU. B 00oux ciyuasx 3To cnenuduueckoe
OTHOILIEHHE CHIIpaJo (OPMHUPYIOUIYIO pOJIb B HX
MY3bIKQJIbHOM TBOPUYECTBE.

VX My3bIKaIbpHOE 00pa3oBaHue, XOTS U Pa3IndIHOE 10
COZEPIKAHUIO U CTPYKTYpPE, COAEPIKUT CXOXkKee KOHCEpBa-
TUBHOE AMAXPOHHUYECKOE BOCIPUATHE 3alaJHON My3bl-
KaJgbHOM Tpaaunnu. O6a mosydnian oOpa3oBaHuE Kak
KOMITO3UTOPBI U TIMAHUCTHI, U 00a B Ba/IATh JIET HAIH-
CaJIi KPyTIHBIC TPOU3BEACHHS, B KOTOPBIX yXKe CIOKUIACh
WHANBUAYyaTbHAs MaHepa MHUCbMa (Kak ykKe YITOMHHA-
nock, 310 IlepBas cumponns [locrakoBuya u «Panuue
rogp @umepa). Ha 060nx KOMIIO3UTOPOB TaKXkKe MOBIIH-
sJ1a My3bIKa 3a IpeJelaMH aKkaJeMHYeCKUX KOHBEHIUI.
[IlocrakoBHY OBUT BBIHYXK/IEH 3apabaThIiBaTh HA KU3HBb
Urpoit B kuHoTearpax. duirep Takxe A0JKeH ObLT ypaB-
HOBCIINBATh CBOM aKaJeMUYECCKHE MPEACTABICHUS U
HHTEPECHI TEMH, KOTOPBIE HABA3BIBAI MUP KOMMEPYECKON
non-my3biku. [ToMrmo akagemudeckoro o0pa3oBanus, OH
TaKXKe MHTEPECOBAJICS YIMUYHBIMHU 3ByKaMH J{Ka3za U
HapOJHOM My3bIkH. B pa3BUTHM My3BIKAJIBHOTO TaJaHTA
®duirepa crirpaja CyIECTBEHHYIO POJIb UIpa B JXKas3-
6aHze, B OOLIICHUH C My3bIKAHTAMH YCTHOW TPaUIINH, HE
MMEBIINMH MTPO(ECCHOHATBHOTO MY3BIKAIEHOTO 00pa3o-
BaHusA. Hajo oTMETUTH, 4TO HU JIKa3, HU MHOU CTHIIb
HApOJHOM My3bIKM HE BXOAUI B IPOrPAMMBI aKaJleMHUYe-
CKOTO My3bIKaJbHOTO oOpaszoBanust B CLIA B Hawane
1950-x ronos.

Pesynbrar Takoil JBOMHOM COLMOKYJIBTYPHOH CPEbl,
B KOTOPOM kM 00a KOMIIO3UTOpPA, SICHO OTpa3mics B
Pa3HOCTHJICBOW HpHUpOAE My3bIKaIbHOTO si3bika. O0a
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NHCaIy KaK HOMYJISPHYIO My3bIKY 7Sl MACCOBOTO CIIyIlIa-
Tesl, TaK 1 aKaJIeMUYECKYIO 1JIsl M30paHHON KOHIIEPTHOM
nyOnuku. [Tonbku, BabChbl M MapIin B JPKA30BBIX CIOMTaX
ITocTakoBr4a B3bIBAIOT K BKYCaM MacCOBOH ayAUTOpUH,
TOTIZIa KaK CIOKHBIE CUM(OHHUECKHE TAPTUTYPhI PACCUH-
TaHbl HA KPUTHYECKU MBICIALINX MOCETUTENEH KOHIIEep-
TOB. AHAJIOTMYHO — apaHXUpoBKH Dumepa s
[IOII-MY3bIKaHTOB JIETKO JOXOAT J0 MacCOBOIO Ciylla-
TeJls, TOTJa Kak ero KOMIO3UIMH JUIs OOJIBIIOTro JKa30-
BOTO OpKECTpa M3BECTHBl OYEHb OrPAHUYEHHOMU
ayUTOPHH.

Bonee Toro, My3bika 000X KOMIO3UTOPOB COAEPKHUT
MECTa, B KOTOPBIX HAPOUUTO HKIEKTUYHO CMEIINBAOTCS
pasiauyYHbIe CTHIIMCTHYECKHE IEMEHTHI. DTa 0co0eH-
HOCTb MY3bIKHM YacTO NPUBOAWIA K YKIOHYUBBIM, WIH
Jla)ke CHOPHBIM peakiusm ciymareneil. Hanpumep,
ucnoyp3zoanue llocrakoBuueM CTUIS HONYJISAPHOU
MY3BIKH B CUM(OHHMSAX (TAKNX, KaK HHTEPMEIIIO B CTUIIE
mapma B [IaToii cumpoHNM) BBI3BIBATIO PA3IUIHBIC
UHTEpIpeTaly, Kacalouecs MOIUTHIECKOH IPUPO/IBI
9TOro npousBeneHus. HMcnosb3oBanue dumepom
CIIOKHBIX KOMIIO3ULIMOHHBIX TEXHUK KJIACCHUYECKOU
TPaJUIUU B KOHTEKCTE KOMMEPYECKHX KaHPOB (TaKUX,
KaK apaHKUPOBKH MECEH MOMN-MY3bIKH WM JIATHHCKUX
TaHIEBAIBHBIX JKaHPOB), NMPHUBEJIO K CHOpaM Cpeau
KOJIJIET, CilylaTenel, KpUTUKOB U MPOJIOCEPOB 3aIHChI-
BAIOLINX KaMIIaHUMH.

3AKJIIOYEHHME

PaccmarpuBas mupokuii 1uana3oH KOHTEKCTYalbHbIX
aHanoruit Mmexay loctakoBuueMm u Ouiiepom, MOKHO
cenaTh BBIBOJ O TOM, YTO MY3bIKaJbHBIC MMapajiein
MEXAY STUMHU ABYMs KOMIIO3UTOpPaMHU IPOCTUPAIOTCS
ropasao miyoke, 4eM HCIHOJIb30BaHUE aHAJOTHYHBIX
MEJIOAUYECKUX UJEH U FapMOHMYECKUX NPUEMOB B
ITepBoit cumponunn [MloctakoBuda n «PaHHUX Tomax»
®umepa. Bnonne oueBuaHo, uto mius Puuiepa
[locrakoBud OBLT 00pA3OM /TSI TTOPAXKAHUS, HO S
Oonee MoIIHasE 00beIMHSIONIAst TEHICHIINS IPOSBUIACH B
JKM3HEHHBIX 00CTOSATENIECTBAX JABYX KOMITIO3UTOPOB, KOTO-
pBI€ OJHAKO TaK HHU pa3dy MU HE BCTPETHUIUCH.
Tparchopmarms my3eiku [llocTakoBuya B HOBOE 00ITH-
Ybe, OCBOCHHOE KOHBEHIMSIMHU 3aIIaHOTO 00IIecTBa, HO
HE YyTpaTHBILEE CBOETO OPUTHHAIBLHOTO CMBICIIA, — TaKOe
MOIJIO TPOU30HTH TOJBKO C MY3BIKAHTOM, MOJOOHBIM
dumiepy, — 4b& COLUATBHO-KYIBTYPHOE CTAHOBJICHUE U
MY3bIKaJIbHBIC KOHLENLUU IPOABIAIOT CTPYKTYPHYIO
0IM30CTh 1 3HAYUTENILHYIO KOPPEIISIIUIO C YHUBEPCATb-
Holl opuruHansHOCTEIO [TlocTakoBuya.
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ITPUMEYAHUA

' B T0 Bpemst ®@urtiep GbUT OYEHD OOJICH, HAXOIMUICS B TTOCTENH.
KommeHnTapuu B ckoOKax 100aBIEHbI aBTOPOM IS IIepeayn SMOLHO-
HAJIbHOTO COCTOSHHS KOMIIO3UTOPA.

2 dumiep man untepssio Lepxapay ['yrepy 24-ro okrsiopst 2003-ro
roga. DTO MHTEPBBLIO SABISCTCA 4YacTbi0 BUpPTyanpHOro ycTHOro
3BykoBoro apxuBa KaanopHHIICKOTO rocyqapcTBEHHOTO YHHBEPCH-
teta B Jlonr buu. B apxuBe XpaHATCS DOKYMEHTBI, Kacalolluecs
My3bIKanbHOH ku3HM OxkHoi Kamudopuuu. Joctynm B MHTEpHETE:
Interview la, segment 10 (17:32-21:13), Segkey: ajazz134. http://
www.csulb.edu/voaha (accessed August 22, 2007).

3 PeyKIuu 9TOM TbEChI BBITIOIHCHBI 110 mapTutype: [3].

4 PeqyKuust OCYIIECTBICHA aBTOPOM IO mapturype: [7].

5 Tepmun planning WHPOKO MPUMEHSCTCS B AHIIHIICKOM SI3BIKE
UL 0003HAYCHUS JIMHEAPHBIX aKKOPAOBBIX MOCICAOBATEILHOCTEH B
Mmy3bike JleOrocen u PaBenst (mprmed. mepeBoIuuKa).

¢ Ha mporsokennu Beeit a1oit wactu LllocTakoBHY HCIONB3yeT
OZIHY U Ty KE MEJTOIUIO B Pa3IHYHBIX COMBHBIX U aHCAMOIEBBIX MEp-
MyTanuax. OH JOCTHraeT CyIIECTBEHHOTO Pa3sHOOOpa3us B OTHOLIC-
HHUM TOHAJIBHOCTH, TEMIIA U, B 0COOCHHOCTH, TapMOHH3AIINH.

7 Jt0T crnermbuieckuii actekt ynomuuancs bumiom J[o66uHcoM
B npeaucnoBun K «Alone Together — Just Me. Solo Piano
Transcriptions» Kak XapaKTepHbI syeMeHT rapMonun ®umepa [2,
c. 6].

8 Cwm., manpumep, kaury Jcru Llaitnbepr « ponwus, catupa, mapo-
Ius ¥ rpoTeck B My3bike lllocTakoBHYa: Teopus My3bIKaIbHBIX HECO-
BriasieHui» [8].
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er Amerikanische Multi-Instrumentalist und
D Komponist Clare Fischer (Jahrgang 1928) gilt als
einer der wichtigsten Représentanten einer linear
ausgerichteten und chromatisch orientierten Harmonik im
tonalen Jazz. Fischers eigenstindige harmonische Sprache
zieht sich durch sein gesamtes umfangreiches Werk, das
Kompositionen und Improvisationen in den Bereichen
Jazz, Klassik und Latin, sowie Arrangements fiir
erfolgreiche Popmusiker wie Prince und Chaka Kahn
beinhaltet.

Unter Fischers Einflissen kommt Dimitri
Schostakowitsch eine tragende Rolle zu. Fischer selbst
spricht offen tiber seine grof3e musikalische und emotionale
Affinitdt zu Schostakowitschs Musik im Allgemeinen und
zu einer bestimmten Passage in dessen erster Symphonie
im Besonderen.

Dieser Artikel analysiert das Verhiltnis zwischen
Fischer und Schostakowitsch, wobei iiberraschende
Parallelen in der Musik und dem sozio-kulturellen Umfeld
der beiden Musiker aufgedeckt werden. Diese
vergleichende Studie wird durch Musikbeispiele aus
Fischers Komposition ,The Early Years’ und
Schostakowitschs erster Symphonie illustriert.

Die so hervorgehobenen Gemeinsamkeiten hinsichtlich
Musik und Kontext lassen bestimmte Schlussfolgerungen
zu, sowohl hinsichtlich der transkulturellen Transformation
und Akkulturation von kiinstlerischen und &sthetischen
Werten der russischen Kultur tiber die Grenzen des
sogenannten Ostblocks hinweg, als auch beziiglich der
generellen Universalitdt von kiinstlerischen Parametern
ungeachtet kultureller und sozialer Unterschiede.

FISCHERS EMOTIONALE AFFINITAT
ZU SCHOSTAKOWITSCH

Fischer beschrieb seine frithe Begeisterung fiir
Schostakowitsch als Gast in Marian McPartlands
Radiosendung Piano Jazz im Jahre 2001: ,1 started out to
be a composer by the age of twelve ... and it was my

* Der englische Originaltext des Artikels von Herrn M. Carr wurde ins
Russische von Herrn Dr. Ildar Khannanov iibertragen. Der Quelltext
kann auf der Hompage des Magazins unter folgender Adresse
eingesehen werden: http://www.ufaart.ru/old/naukamuzykieng.htm.
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DIMITRI SCHOSTAKOWITSCH UND CLARE FISCHER*

original intention to be a Dimitri Shostakovich’.! Fischers
Ehefrau und ehemalige Schulkollegin Donna erinnert sich,
dass das Horen einer Schallplatte mit einer Aufnahme von
Schostakowitschs erster Symphonie ein priagendes Erlebnis
fir den Teenager Fischer war. Fischer ist bekannt fiir
besonders emotionale Reaktionen im Bezug auf musikali-
sche Erlebnisse, was sich auch in einem kiirzlich gefiihrten
Interview mit Bezug auf Schostakowitsch duferte:
there is a cello solo in the 4" movement of the Shostakovich
I** symphony ... I remember listening to that ... and it’s
tearing me up ... (he gets a sentimental expression in his
face, seemingly close to tears) ... 1 don’t know why, but I
did respond to it ... and I’'m glad it was there.!
Abgesehen von der emotionalen Affinitit studierte
Fischer Schostakowitschs erste Symphonie auch in tech-
nischer Hinsicht. In einem Interview mit Gerhard Guter im
Jahr 2003 erklért er, die Partitur gekauft zu haben und die
symphonische Musik auf dem Klavier gespielt zu haben.?

SCHOSTAKOWITSCHS SYMPHONIE NO. 1
UND FISCHERS ,THE EARLY YEARS’

Schostakowitsch komponierte seine erste Symphonie
im Alter von neunzehn Jahren. In ungefihr demselben
Alter schrieb der um mehr als zwanzig Jahre jlingere
Fischer ein elegisches, symphonisches Werk, dessen musi-
kalischer Inhalt stark an die langsamen Abschnitte in
Schostakowitschs erster Symphonie erinnert. Fischer
reichte dieses frithe Werk im Jahr 1947 als
Aufnahmepriifung fiir sein Kompositionsstudium an der
Michigan State University ein. Viele Jahre spéter, im Jahr
1999, wurde die Komposition unter dem Titel ,The Early
Years’ als Mittelsatz der Suite for Cello and String
Orchestra* auf CD aufgenommen und zwei Jahre spiter
durch den Musikverlag Advance Music auch als Partitur
herausgebracht.’

Der technische Vergleich von Fischers Komposition
,The Early Years’ mit dem angesprochenen Cello Solo,
sowie allen weiteren darauf basierenden Passagen in
Schostakowitschs erster Symphonie, zeigt eine Reihe von
Parallelen, welche die Rolle von Schostakowitsch als
einflussreiche Figur fiir die Ausbildung von Fischers
harmonischer Sprache untermauern. In weiterer Folge lasst
dieser Vergleich Riickschliisse auf die transkulturelle
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Transformation und Akkulturation von allgemeinen russi-
schen Werten kiinstlerischer und dsthetischer Natur zu.

Bereits der melodische Vergleich des ersten Themas in
Fischers Komposition mit der Melodie des Cello Solos in
Schostakowitschs erster Symphonie zeigt eine grofle
Ahnlichkeit (Beispiele 1 und 2). Beide Themen sind nicht
diatonisch und beinhalten einen hohen Anteil an
chromatischen Elementen. Schostakowitschs Cello Solo
(Beispiel 1) beinhaltet eine chromatische Linie in den
Takten 3-5, die hier durch Pfeile markiert ist. Die Takte 6
bis 8 werden durch die Tonfolge Gb-F-Ab bestimmt (durch
ein Oval hervorgehoben).

Cello Solo in Schostakowitschs
Symphonie No. 1, 4. Satz

Beispiel 1.

[E] e

Das erste Thema in Fischers Komposition ,The Early
Years’ beinhaltet ebenso eine chromatische Linie (markiert
durch Pfeile), sowie dieselbe Tonfolge Gb-F-Ab (ovale
Markierung). Beide Elemente weisen unmissverstandlich
auf grofe Ahnlichkeit mit Schostakowitschs Thema hin.

Erstes Thema von Fischers
‘The Early Years’

Beispiel 2.

Aus der Untersuchung der harmonischen Begleitung
dieser beiden Themen geht der Einsatz von chromatisch
abwirts bewegten, vertikalen Strukturen als signifikantes
gemeinsames Charakteristikum hervor. Schostakowitsch
fithrt einen Molldreiklang in zweiter Umkehrung
chromatisch abwirts, wihrend der Pedalton F das tonale
Zentrum dieser Passage markiert (Beispiel 3).

Beispiel 3. Partiturauszug von Ziffer 36-37
in Schostakowitschs Symphonie No. 1, 4. Satz
(die Akkordsymbole illustrieren

die bewegten Molldreiklinge)®

Das erste Thema von Fischers Komposition zeigt die
Parallelbewegung einer vertikalen Struktur in der
Stimmfiithrungsgrafik in Beispiel 4. Die oberste Linie
reprisentiert die chromatische Abwértsbewegung der
Melodie, wihrend das Intervall einer reinen Quinte im
Bass (F-C) ebenso chromatisch abwirts bewegt wird. Takt
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2 in diesem Beispiel beinhaltet die parallele Riickung der

Struktur E-B-D nach Eb-Bb-Db.

Beispiel 4. Stimmfithrungsgrafik von Fischers
‘The Early Years’, Takte 3—5

—

Neben diesen beiden Beispielen sind chromatisch
bewegte Strukturen hdufig auch an anderen Stellen
innerhalb beider Kompositionen zu finden.

Ein weiteres, moglicherweise noch bedeutungsvolle-
res, chromatisches Stilmittel in beiden Musikstiicken ist
der Einsatz von langen, chromatisch fallenden Linien in
den Innenstimmen der harmonischen Strukturen. Beispiel
5 zeigt eine Uber sieben Takte absteigende Linie in den
Innenstimmen bei Ziffer 22 in Schostakowitschs
Symphonie. Diese Passage représentiert eine Variante der
Harmonisierungen der, in dieser Symphonie vielfach
verwendeten, Melodie des oben beschriebenen Cello Solos
(Beispiele 1 und 3)".

Beispiel 5. Stimmfiihrungsgrafik
der ersten sieben Takte in Ziffer 22
in Schostakowitschs
Symphonie No. 1, 4. Satz
= |
== - == e—nE—= ——
P tr 7 (° — I =

Wie Schostakowitsch fithrt auch Fischer lange,
chromatische Linien tiber mehrere Takte hinweg (Beispiel
6).
Beispiel 6. Stimmfithrungsgrafik von Fischers

‘The Early Years’, Takte 3-10

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass das hohe
MaB an Chromatizismen eines der charakteristischsten
Elemente der beiden untersuchten Werke ist. Die analy-
sierten Melodien beinhalten durchwegs chromatische Ziige
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und die chromatisch bewegten Linien in den Mittelstimmen
der harmonischen Strukturen haben wesentlichen Anteil
am Spannungsverlauf der beiden Kompositionen. Haufig
resultiert die Auflosung eines Spannungsklanges zweier
oder mehrerer Stimmen im zeitgleichen Spannungsaufbau
durch eine weitere Stimme?.

Aus vertikaler Perspektive bestehen die beiden Werke
aus langen, einander iberlappenden chromatischen
Stimmen. Diese, oft abwirts bewegten Linien erwecken
die Assoziation mit den, aus der Musikwissenschaft
bekannten, musikalischen Themen des Pianto und des
Passus Duriusculus. Beide Themen offerieren
Moglichkeiten zur analytischen Betrachtung der musika-
lischen Werke hinsichtlich deren &sthetischer und sozio-
kultureller Bedeutung.

PIANTO UND PASSUS DURIUSCULUS

Die Keimzelle einer chromatisch fallenden Linie ist
das Motiv einer absteigenden kleinen Sekunde, die mit
dem musikwissenschaftlichen Terminus ,Pianto’ belegt ist.
Im 16. Jahrhundert wurde das Intervall der fallenden klei-
nen Sekunde hdufig zur Begleitung der italienischen
Textelemente ,Pianto’ und ,Lagrime’ eingesetzt. Der
Musikwissenschafter Raymond Monelle identifiziert das
Motiv des ,Pianto’ als musikalisches Thema, das, im
Zusammenhang mit dessen dysphorischer Bedeutung, von
vielen Komponisten der westlichen Musikgeschichte
eingesetzt wurde’. Da das Thema des ,Pianto’ seine
Bedeutung von Melancholie und Traurigkeit auch inner-
halb einer fallenden chromatischen Linie manifestiert,
wird es von Monelle als ein signifikanter Bestandteil der
Chromatik im Allgemeinen bezeichnet. Monelle schluss-
folgert, dass in der Européischen Kunstmusik ein enger
Zusammenhang zwischen dem Einsatz von chromatischen
Elementen und dem, von Komponisten beabsichtigten,
Ausdruck von dysphorischen Stimmungen vorhanden ist'°,

DYSPHORIE BEI SCHOSTAKOWITSCH
UND FISCHER

Der Ausdruck von Traurigkeit und Melancholie spielt
eine bedeutende Rolle in der Musik von beiden
Komponisten, Schostakowitsch und Fischer. Melancholie
wird jedoch nicht nur durch den Einsatz von Chromatik
und des damit assoziierten Thema des ,Pianto’
kommuniziert, sondern manifestiert sich auch in einer
Reihe von extra-musikalischen Gegebenheiten und
signifikant negativen Lebensumsténden.

Im Allgemeinen waren beide Komponisten,
Schostakowitsch und Fischer, bei ihrem Streben nach
kiinstlerischer und finanzieller Unabhéngigkeit grolem
politischen, beziehungsweise wirtschaftlichen Druck
ausgesetzt. Schostakowitsch litt unter dem repressiven
Vorgehen des politischen Regimes der Sowjets, wihrend
Fischer mit dem kommerziellen System des Kapitalismus
zu kdmpfen hatte. Dennoch war es beiden mdoglich, sich
den Konventionen der jeweiligen gesellschaftlichen
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Umstédnde anzupassen, ohne ihre kiinstlerische Integritét
zu verlieren.

Beide Komponisten konnten erfolgreiche Strategien
entwickeln, um, im Fall Schostakowitsch, einen
ideologischen Kompromiss zu erlangen und, im Fall
Fischer, die finanzielle Freiheit zu erhalten.
Schostakowitsch adaptierte die politisch vorgegebenen,
musikalischen Normen, um sich nach seiner 6ffentlichen
Denunziation erfolgreich beim politischen System und
seinem kritischen Publikum zu rehabilitieren. Fischer
wiederum investierte einen groBen Teil seines, durch
Arbeiten im kommerziellen Musikbusiness erworbenen
Vermoégens, um seine anspruchsvollen orchestralen
Kompositionen auf Schallplatte einem interessierten
Publikumskreis zugénglich zu machen.

Die negativen Auswirkungen dieser Kdmpfe um
Freiheit gegen die repressiven Krifte des politischen,
beziehungsweise kapitalistischen Systems finden, wie in
den Beispielen oben gezeigt, in der Musik ihren Ausdruck
durch den hiufigen Einsatz des ,Pianto’ Motivs. Aber nicht
nur die Musik, auch die Lebensverldufe der beiden
Komponisten spiegeln dysphorische Elemente wider.
Schostakowitsch wurde oft als verletzliche, an nervésen
Spannungen leidende Personlichkeit beschrieben.
Dementsprechend wurde Schostakowitschs Musik als
Vehikel fiir codierte Kritik, Ironie und Sarkasmus
interpretiert und seine Personlichkeit als unterdriickt und
dysphorisch bezeichnet.

Im Gegensatz zu Schostakowitsch fiihrte Fischer ein
Leben, das zwar frei von politischen Zwingen, jedoch
ebenso von Dysphorie gepriagt war. Neben der personlichen
Trauer, verursacht durch Trennung von den
Lebenspartnerinnen und Kindern, sowie durch Todesfille
von engen Freunden, wie dem Brasilianischen
Komponisten Antonio Carlos Jobim, représentierten die
Zwinge des kapitalistischen Systems in den USA wohl die
grofite Biirde fiir einen kreativen und sensiblen Musiker
wie Fischer. Wie Schostakowitsch musste auch Fischer
Uberlebensstrategien entwickeln, um mit den besten
verfligbaren Jazzmusikern zu musizieren und seine
komplexen Kompositionen einem Publikum zu Gehér zu
bringen. Fischer gelang dies, indem er seine finanziell
ertragreiche Arbeit im kommerziellen Bereich der
Popindustrie nutzte, um die oft aufwéndigen Produktionen
seiner eigenen musikalischen Werke zu finanzieren.

ALLGEMEINE PARALLELEN

Neben der Identifizierung von Dysphorie als
gemeinsames musikalisches und ausser-musikalisches
Element, zeigt die Analyse der allgemeinen
Lebensumstinde beider Komponisten weitere,
iiberraschende Gemeinsamkeiten. So war der frithe
musikalische Werdegang beider Musiker von der
Wechselwirkung zwischen formeller akademischer
Ausbildung und informellen, kontextabhidngigen
Einflissen gekennzeichnet. In beiden Féllen hat diese
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Wechselwirkung das musikalische Werk beider Musiker
nachhaltig geprégt.

Die formelle Ausbildung beider Musiker orientierte
sich an der konservativen, diachronischen Auffassung der
westlichen Musikgeschichte. Beide wurden vorrangig als
Komponisten und Pianisten ausgebildet und beide
schrieben ein signifikantes orchestrales Werk im Alter von
etwa neunzehn Jahren, das deren hoch entwickelte und
bereits sehr eigenstindige musikalische Konzeption
repriasentiert (Schostakowitschs erste Symphonie und
Fischers ,The Early Years’).

Daneben waren beide Komponisten anderen,
pragenden musikalischen Einfliissen auflerhalb der
akademischen Institutionen ausgesetzt. Schostakowitsch
musste als Pianist in Stummfilmkinos Geld fiir sich und
seine Familie verdienen. Fischer interessierte sich neben
seiner akademischen Ausbildung als Komponist fiir die
sogenannten ,Street Sounds’ der Jazzmusik in den spdten
1940er und frithen 1950er Jahren. In Ermangelung
akademischer Ausbildungsstétten fiir Jazz in dieser Zeit
fand Fischers Jazzausbildung fern von jeglichen
institutionellen Normen, auf der Bithne mit einer Vielzahl
an lokalen und reisenden Jazzbands statt.

Resultierend daraus reflektiert auch die Musik der
beiden Komponisten die Dualitét der jeweiligen sozio-
kulturellen Umgebung. Beide integrierten sowohl
Stilistiken der jeweiligen Populdrkultur in ihre Musik, als
auch Elemente der sogenannten Kunstmusik.
Schostakowitschs Jazz Suiten etwa beinhalten Polkas,
Walzer und Mérsche, die einen groBeren Publikumskreis
ansprechen als die komplexen symphonischen Werke. In
dhnlicher Weise erreichen Fischers Arrangements fiir die
Popindustrie ein Massenpublikum, wihrend seine Musik
fiir groBes Jazzorchester nur von einer kleinen
Zuhorerschaft erschlossen wird.
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AuBerdem besteht die Musik beider Komponisten zum
Teil aus eklektischen Passagen, in denen verschiedene
stilistische Elemente vermischt werden. Diese
Komponierweise hat zu unterschiedlichen, manchmal
sogar kontroversen Reaktionen des Publikums gefiihrt. So
wurde das, im Stil von Marschmusik komponierte
Intermezzo in der fiinften Symphonie von Schostakowitsch
unterschiedlich beziiglich der politischen Natur dieses
Werks interpretiert. Fischers Einsatz von komplexen, aus
dem Bereich der klassischen Musik stammenden,
Kompositionstechniken wurde im Kontext der
kommerziellen Popkultur oftmals von Musikerkollegen,
Kritikern, Produzenten und auch dem Publikum Kkritisiert.

SCHLUSSFOLGERUNG

Unter Beriicksichtigung der groflen Bandbreite von
Gemeinsamkeiten in Schostakowitschs und Fischers sozio-
kulturellem Kontext gelange ich zur Auffassung, dass die
musikalischen Parallelen der beiden Komponisten tiefer
reichen, als dies die melodischen und harmonischen
Ausfithrungen in Schostakowitschs erster Symphonie und
Fischers ,The Early Year’ alleine zu zeigen vermogen.
Klarerweise, Schostakowitsch war Fischers frithes
musikalisches Idol, jedoch scheint die verbindende Kraft
durch die musikalische Oberfldche hindurch, tief in die
Leben der beiden Komponisten zu reichen, obwohl sie sich
niemals begegnet sind. In diesem Zusammenhang kdnnen
die zuvor beschriebenen Elemente von Schostakowitschs
Musik in einer neuen Gestalt wahrgenommen werden,
transformiert in die Form von Fischers harmonischer
Sprache und akkulturiert durch die Konventionen der
westlichen Gesellschaft. Dabei wurde die urspriingliche
Bedeutung der Musik beibehalten und in einer neuen
Umgebung wirksam.

' Marian McPartland’s Piano Jazz with guest Clare Fischer,

October 20, 2001.

2 Zur Zeit des Interviews war Fischer erkrankt und unter dem
Einfluss schwerer Medikamente. Er lag im Krankenbett und fiihrte das
Interview unter dem Beisein seines dlteren Bruders. Die Kommentare
in Klammern und in Kursivschrift wurden vom Autor ergénzt, um
Fischers Emotionen auszudriicken.

> Fischer wurde von Gerhard Guter am 24. Oktober 2003
telefonisch befragt. Das Interview ist Teil des ‘Virtual Oral/Aural
History Archive’ an der California State University, Long Beach.
Dieses Archiv dokumentiert musikalische Entwicklungen in
Siidkalifornien. Die zitierte Information stammt aus: Interview la,
segment 10 (17:32-21:13), Segkey: ajazz134. http://www.csulb.edu/
voaha (Zugriff am 22. August, 2007).

4 Clare Fischer, After The Rain (CFP012201, 2001).

5 Clare Fischer, Suite for Cello and String Orchestra (Rottenburg:
Advance Music, 2001). In diesem Artikel basieren alle
Partiturreduktionen von Fischers Komposition ,The Early Years’ auf
dieser Publikation von Advance Music.
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¢ Diese und alle folgenden Partiturreduktionen von
Schostakowitschs erster Symphonie wurden von Autor angefertigt auf
der Basis von: Dimitri Schostakowitsch, 1. Symphonie Op. 10:
Taschenpartitur/Pocket Score (Hamburg: Musikverlag Hans Sikorski).

7 Schostakowitsch verwendet die Melodie des Cello Solos
mehrmals im Verlauf des 4. Satzes seiner ersten Symphonie in
verschiedenen Solo und Tutti Passagen. Diese Passagen unterscheiden
sich durch ihr tonales Zentrum, Tempo und vor allem durch ihre
Harmonik.

8 Dieser spezifische Aspekt wird von Bill Dobbins als ein
charakteristisches Element von Fischers Harmonik bezeichnet. Vgl.
Dobbins’s Vorwort zu: Clare Fischer, Alone Together — Just Me. Solo
Piano Transcriptions (Rottenburg: Advance Music, 1997), 6.

° Raymond Monelle, The Sense of Music: Semiotic Essays
(Princeton and Oxford: Oxford University Press, 2000), 17 und 66-76.

1 Ibid., 76.



