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BO3HMKHOBEHWE BPEMEHN U CMbICAA
Y MAAAAPME U AEBIOCCH®

3BECTHO, 4YTO TeOopus BHylLleHUs Mainapme

[dbp. théorie de suggestion. — /4. X.] comepkur

JIOCTOBEPHYIO (HIOCOPHUI0 BPEMEHHU M CMBIC-
na. CMBICT ecTh JBHXKEHHE, KOTOPOE CO3/1aéT YTEHHE
MO3TUYECKOTO TEKCTa B €Tr0 YYBCTBEHHOM TCUEHUH,
CMBICT TPOOYXJaeT BpeMms, MU, CKOpee, 3TO Bpems,
JUIMTENIBHOCTh B €€ pPa3BEPThIBAHUU, IOCTOSHHOM H
TBOPYECKOM, YCTAHABIMBAET MOITHUYECKHUI CMBICT KaK
newxeHue. Ho, ¢ nqpyroil ctoponsl, no33us Mainapme
HOKOUTCSl Ha (parMeHTAaluU M «YHUYTOKECHUU» Bpe-
MEHHM B €ro OOBIYHOM IPOSIBIIGHUHM PaJd BbIPKEHHS
CYIIHOCTU TO3THYECKON UAeH. DTO NBOWHOE JEHCTBUE
HPOSIBICHUS U YHUYTOKEHUS 00HAPY)KUBAETCS TAaKXKe U
B MBILIUICHUH, U B My3bike JleOroccu.

Kak mucan Ileep Kammnuon!, Masmapme Gbut BCIO
JKU3Hb OJEPKUM OJHOM NPOCTON UAECEH U3ydyeHUs IO-
CJIEIOBATEIBHOCTH CTHXOB B mosMe. C ero TOYKHU 3pe-
HUS 3TO O03HAYAeT, YTO CTUX CYIIECTBYET OTAEIHHO OT
APYTUuX CTUXOB, U YTO Ka)KI[Hﬁ CTUX OI'paHUYCH ITPEAbI-
AWM U MOCJICAYIOIHUM CTUXOM B ITOOME. Ctux — 910
II0CJIEIOBAHUE OTPE3KOB BPEMEHU, OTACIEHHBIX APYT OT
Jpyra nmyctoroil. bonee Toro, cioBa, KOTOpblE COCTaB-
JIAIOT CTHX, TAKXKe OTAENEHBI JPYT OT JIpyra mpobena-
MU, TUIIMHON. MaTepruaibHOCTh CTHXA, peUr, KOTOPYIO
OH TMOJZICP)KMUBAET, TAKUM 00Pa3oM CBOAUTCS K HEKOEH
MarepuaibHOCTH, KOTOpas OTChLIaeT K 4eMy Jnbo B
BUJIE TIOPSIAKA OTCYTCTBUS, K HUumo. DTO YCHUIUBAET
CBOMCTBO, KOTOPO€ NOMMHHUPYET B COUMHEHMM CTHXA,
OIMO3UIHIO 3BYKOBBIX U MY3bIKAJIbHBIX aCIIEKTOB CJIOB,
MO3BOJISIONINX BO3HUKHYTh UIPE YIOAOOJICHUH U pas-
nuyeHud. Takum o6pa3oM moauEpKUBaAETCs OTHOIICHNE
MEXy CJI0BaMU, @ HE OTHOLLEHHUS CIIOB C PEAJIBHOCTBIO
u e€ o3HaueHHeM: «CTUX, KOTOPHIN Pa3InYHBIMU CIIO-
ramu npeoopa3syeT CJIOBO, TOTAJIbHOE, HOBOE, YYXKIO0E€
S3BIKY, U KaK PACIieB, JOCTHTaeT H3OJSIIHH peun»’. B
TOM CMBICJI€, YTO MHUCbMO CTHUXAa — 3TO HPECKIAC BCEIO
HEKHH 3allpeT Ha peanbHOCTh B MOJIb3Y PEUEBOIO 3HAKA
U €r0 My3bIKaJIbHOH CYLHOCTH.

B uém e rTorma 3akiroyaeTcsi OOrarcTBO I3TOM
JBOMHOM IMO3TUYECKON H30JALMU IPU NOMOIUM IIy-
CTOI'0 MHTEpBaJla MCXKAY CTHUXaMHW U HHTEpBajia TU-
MIMHBI MEeXTy cinoBamu? OAHO3HAYHO, OHO 3aKIIOYe-
HO B CMbICJE, B TOM, uTOo Mannapme Ha3biBad Maeeil.
Wnes, no ceoeil npupoae, 310 TO, 0 4EM HE TOBOPUTCS

" 13 cepun «Psychomuse».
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B [103M€, TO, YTO KUHTCHLIMOHUPYETCS» — KaK FOBOPHUJI
I'yccepnb — MEXIy CIOBaMU M OTPE3KaMH THIIMHBI,
KOTOPBIE OTIEJISIIOT CJIOBA JPYT OT JIpyra, TO, YTO Mpo-
SIBJISIETCSL B CAMOM JIBUXKCHHUU YTEHUS MOAMBbI. CMBIC
— 3TO HEKMH JyXOBHBIM AHTUMHP, YKOPEHEHHBIN B
CyObEKTHMBHOCTH M03Ta U €ro uumrarens. B omindue
OT 3HAYEHHMH OTAENBHBIX CJIIOB, CMBICI PACKpPBHIBACT H
npeacTanisier ce0s BO BHYTPEHHEH MPOTSHKEHHOCTH
TOTO, YTO OH CO34aéT Iepej HalMCaHUEM MOIMBI U
nepexn e€ ureHneM. Takxke OH MpeCTaBisieT ceds Imy-
TéM (hparMeHTalMK U OTKa3a OT BPEMEHHU PEalbHOCTH
00beKTa W Mupa mocpeAcTBoM nucbma. OH MOPOXK-
JIaeT JHEPTHI0 KaK JIBH)KEHHE [TOITHYECKOW padoThl,
0COOEHHO B YTEHHMH KaK TaKOBOM B €ro BPEMEHHOM
TeueHnu. CMBICT ¥ €CTh 3TO JIBUKEHHE, KOTOPOE I0-
pOX/IaeT 3HAYMMYI0 MHOXXECTBEHHOCTb Ha IyCTOM
MIPOCTPAHCTBE OEJIOTo NHCTA.

Takasi quaneKTHuKa NOPOKACHHUSI U YHUUYTOKECHUS
HecéT B cebe Hekylo (QHIocoOPCKyl HMHTYHUIHMIO, KO-
TOopas TpedyeTcsl sl NPOSICHEHUSI TEOPUU BHYILICHUSI.
OHa, B mepByl0 o4yepenb, OCHOBaHAa Ha «ICKOHIICH-
Tpauu» yTena, KOTopas 3aKIHYaeTcs B M30JIMPOBa-
HUU peuyd B €€ HAleBHOM M 3BYKOBOM acCIeEKTe, YTO
sBIIseTCsT cuMBoJIoM Borutomienus Waeu. Kak nucan
Kan CrapoOMHCKH, «TIepexo K HETaTUBHOMY SIBIIS-
€TCsl YCIIOBUEM BOCCTAHOBJICHHS IO3UTHBHOIO, B 3TOT
pa3 B mopsake HenmpuHamiexxHocTHn. OObeKT mpen-
CTaBJISIETCS B JIBIXaHUHU HEKOeH “armocdepsr”™»’. B us-
BecTHOM Tekcte Masutapme «Kpusuc ctuxa» 06 aTom
rOBOPHTCSI C BOCXUIleHHeM: «Jliist 4yero, ogHaxo, npo-
HCXOIUT 4Yyl0 NepeHoca Hekoero (hakra MPHUPOIbI B
€ro Mo4TH MOJHOE BUOpHpYIOlee HCUE3HOBEHHUE B pa-
JIOCTH TOBOPEHUSI, €CIIU He JUIsl TOr0, YTO OHO dMaHU-
pyert, 6e3 reHa OJIM3KOTO U KOHKPETHOT'O CpaBHEHHUS,
yuctoe mnouarue? S rosopro “netox”! UM BOT u3-3a
npenesoB 3a0BeHHs, B KOTOPOM MOW rojoc OTnajs-
eT JIF0ObIE CHIIYIThl, MY3bIKAJIbHO BCIUIBIBAET HEYTO
WHOE, YeM H3BECTHbIC MHE I[BETHBIC YalICYKH, cama
yapymouas ujes, KOTOpoid He HaliTWU HU B OJJHOM pe-
aJbHOM OyKeTen*.

Cwmbica, TakuM oOpaszom, aisi MajiapMe — 3TO
«3hdexT cmbiciay, Tak ckazaTh NPOsBICHHE 3a Mpe-
JleJlaMH TIPEPBIBHOCTH pe4H B 1oisMme, cMmbica Mnew,
CUJIYAT KOTOpOil oOpasyercs B pesyibTare TBOpYe-
CKOTO yCHJHS, HO OH Takxe obOpasyercs B mpoliecce
KUBOTO 4TeHHsI, Mexay 3pdexramu Tekcra u BO3-
MOXXHBIMH BOOOpakaeMbIMH dPQeKTaMu, KOTOpHIC
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[IO3BOJISIIOT 4YTELly CO3[aBaThb IO3THUYECKUE HESICHO-
CTH, 00pa30BaHHbBIE CHMBOJINYECKOI cyrrectueit. 1o
TO, YTO HYKHO XOPOIIO MOHUMAaTh, — 10 cioBaM IIne-
pa Kamnmona, «CMBICT MOXET CyIIECTBOBAaTh TOJIBKO
Kak 3apoxparomuiicsa»’. Naes mosBiseTcss TONBKO B
TBOPYECKOM aKT€ IMO3TUYECKOTO MUChMa, KOTOPOE OT-
MEHSIET PealbHOCTh U 3aMEHSET OOBIIEHHBIH CMBICI.
CMBICTT KaK TakOBOH — YacTO 3aByaJIUPOBAHHBIN He-
SCHOCTSIMU TEKCTa, C KOTOPBIMH JOJDKEH UMETh JENI0
110001 4YenoBeK, YMTAIOU[UI CTUXU — Ha CAMOM JIee
HE TaK U HESCEH, IIOCKOJbKY, 10 CYTH, CMbICN Cyuje-
cmeyem MONbKo 6 MomeHm ceoezo noseénrenus. OH
CyLIECTBYET TOJIBKO TOTZAA, KOrja co34aéTcs, 03TOMY
OH TaK)Xe IIOCTOSIHHO IPEACTABISET CBOE BOCCTAHOB-
JIEHUE U CBOIO OTMEHY B CONPSKCHHUH MOSIBICHUS U UC-
YE3HOBEHUS B IPOTXKEHHOCTU BpeMEeHU. TyMaHHOCTh
CMbICJIa CTUXOB MainapMe U €CTh TO, YTO IIO3BOJISIET
CyIIeCTBOBATh YTEHUIO MO33UHU. J[BIKEHHE MOATHYE-
CKOTO TBOPEHHS WM MOAOOP TAKOTO JABMKECHHS B aKTE
YTEHHUS HEOOXOAMMBI IS 3apOXKACHHS CMBICTA, KO-
TOPBIH OTMEHSET cyuiecTByomuil Mup. Cusicn ecms
cobvimue MuiCaU U CO3HAHUA 8 UX NPOMANCEHHOCTNU
onumenvrocmu. Kak 3To HU CTPaHHO, MBI IPUXOAUM
3/leCh €CTeCTBEHHBIM MyTEM K ¢unocopuu beprcona
O COCTOSIHUSIX CO3HAHMA: CMBICI — 3TO YEJIOBEK B €r0
cTtaHoBleHHHU. [lo3TOMyY, TOMUMO aKTa TBOPEHHUS, HIH
yamie, Kak OTBET Ha HEero, akT YTeHHs ABISETCS CYII-
HOCTHBIM JUIS 11033uH MasnapMe, H60 4TeHHe Bceraa
BeJET K BO3OOHOBJIEHHIO MHCcbMa. 1 B 3TOM BO30OHOB-
JICHMU OH BOCCO3Ja€T CMYTHBIN 10 XapakTepy CMBICI
YTEHUSl B YTEHWUM, (HENPEIBUJCHHBIN U €lIE MEHEee
[IpeCcKa3yeMblil, HE CBOJUMBIM K HHTEHUHUSIM U Cpell-
CTBaM, KOTOPbIe ero GOpMHUPYIOT», HIMEHHO TaKOM, B
MTHOBEHUH, HOBOE COCTOSHUE CO3HAHMS UJIU aKT CBO-
60/b1, IPOSABISAIOMHUNCS B CTAHOBJICHHHU CO3HAHUS B
€ro HelnpeIBUJECHHON HOBU3HE.

Mbl 00Hapy>KHBaeM 3[eCh OIHO M3 Ba)KHCHIIHX
CIEICTBUI «JIEKOHLIEHTPAIlMW» YTela MPU ITOMOIIH
crneur(pU4eck MYy3bIKAJIBHOH CYITECTHH CJIOB U HX
3BYyYaHUN: B [IPEPBIBHOCTU HAIIEBHOM Peud, B HEKOTO-
POM CMBICJIE MarM4€CKOM, U3 KOTOPOM CHI€JIaHbl CTUXU U
1eJIbIe TI03MBI, COYJapsIOTCs HelpeIBUAeHHbIE dPdek-
ThI U IIEPEMEIMBAIOTCS OTPAKEHUS CJIOB, UTO U CO3AET
BO3MOXKHOCTb TeKCTa’. B Hell akT YTeHUsT POXKIAET HO-
BO€ €IMHCTBO, KOTOPOE€ B CBOEU JJIUTEIBbHOCTU TBOPUT
cMbIci. B3aMeH NpOTSHKEHHOCTh CMBbICIA OCBELIAET B
MyCTOTaX M TEHSX, MPOCLUPYEMBIX Ha 3BYUAIlyIO Peyb,
npoOyxeHrne o0pa3oB, HOBBIX U HEBUAAHHBIX paHee,
MHUMOJIETHBIX U Y>KACAIOLINX, UM COTKAHHBIX U3 YHCTO-
TO CBETA, M MOCTOSHHO H300peTaeT MHO)XECTBEHHOCTh
CTPaxXOB, UCKPSIIYIOCS paAOCTh M BEYHO TAMHCTBEHHBIE
CUMBOJIBL. VIMEHHO TaKOBO BO3BpAIllEHUE IPEPHIBHOCTH
B IPOTSHKEHHOCTH CO3HAHMS — WM, KaK MBI YBUIIUM, B
OGecco3HaTenbHOE — KOTOPOE KOHCTHTYHPYET memno-
PanbHOCMb NOAENEHUA.

HApyrumu cioBamu, 11033us Mannapme COCTOUT U3
TpEX CIIOEB BPEMEHU U CMBICJIA: B HEKOEM IIEPBOM aKTe

MO3THYECKOTO ACHCTBUSA — 3TO IMOUCK MOOYIUTEITHHON
peun, (GparMeHTHPOBAHHON M Pa3pHIBAIOIICH TKaHb
BPEMEHHU 3BYKOBBIMM MOMEHTaMH M BIICYATICHUSMH
OT BHEUIHUX OOBEKTOB WJIM COCTOSIHUN AYLIM; Jajee,
B IIPOIIECCE MUChMa, KOTOpOe MepetaéT HellpeABUACH-
HOe M TEMHOE (KaK 4acCTh TEKCTa U ero «3(p(HEeKTOBY),
B aKTe€ YTEHHMs, KOTOPBII MX BBIABIAECT M HHTEpIIpe-
THPYeT, BO3HUKAEeT HAaOPOCOK HOBOW HPOTAKEHHOCTH
BHYTPEHHETO CMbICJa, CYOBEKTUBHOTO M «CHOIOA00-
HOTO», MOATBEPKIAIOIIEr0 OECKOHEUHOe OOHOBIEHHE
TBOPUYECKOT'0 aKTa B €T0 TENIMOPAIbHOCTH; U, HAKOHEI],
B pe3yJIbTaTe UI'Phl 3TOM caMOi MPOTKEHHOCTHU, KOTO-
pas yCcTaHaBIMBaeT HOBbIC OTHOIICHUS M HOBBIE CBSI3U
MEXIY CJIOBaMH, UX 3BY4aHHEM U UX BOOOpaKaeMbIMH
3HaYEHUSMH, BO3SHHKAET HOBas MPEPHIBHOCTH: B HEll
OECKOHEUHO COYIApSIIOTCS apXEeTUIINYECKUE BUICHHS
0eCCO3HATENBHOTO.

[lapne MapoH B CBOEM 3aMedareibHOM 3cce® mo-
Ka3aJl, Kak B IOCTOSHHOM OOMEHE «BHEIIHHX OOBLEK-
TOB» C «BHYTPEHHHMH OOBEKTaMU» (TO €CThb, MEXIY
00BEKTaMH U COCTOSHHSIMH TYyIIH, 110 TEPMHHOJIOTHH
MasmnapMe) B CyIHOCTH pabOTHl BHYIIGHUS ITUPKYIH-
PYIOT JMYHOCTHBIE «MHU(BI», (aHTa3MaTu4ecKue IMOo-
TUMO(HBIE KOHCTaHTBHI MO3THKH Maiiapme, KOTOpbie
0€3yCIIOBHO OTPaXXaloT «0ECCO3HATENbHOE JIMYHOCTH
103Ta, €r0 YacTH U Tporecchy’. OHU MPEACTaBIAIOT
oOHakeHHss MH(POB U UX OECCO3HATENBbHBIC OCAIKH,
KOTOpBIE pabOTalOT B CETKE HEACHOCTEH, BUHOBHUKOM
KOTOPBIX SIBIISETCS MO3T, — T€, YTO 3aHOBO OINPEIEIISIOT
Xa0TUYHOE U CITy4allHO€ BOBHUKHOBEHHE MTHOBEHUH B
IyOMHEe aKTUBHOMN JJIUTEIBHOCTH CMBICIA.

My3bika

JleGroccu TOMyYMII TPEKPACHOE MOCBSLIEHUE OT
camoro MajuiapMe, KOria mosT Halucall, 4yTo ero mpo-
U3BEICHUE «HE MPEICTABISET JUCCOHAHCA C TEKCTOM,
eciu He yriyOisercs emé gaibiie, IeHCTBUTEIbHO B
HOCTaAJIbTHIKO U B CBCT, C yTOH‘IéHHOCTLIO, C TOCKOM U C
GorarcTBom»'®. Manapme mocesitui JleGroccu 0HO U3
CBOHUX CTI/IXOTBOpCHI/Iﬁ CO CTaBIIUM HU3BECCTHBIM YE€TBC-
pocCTUIINEM:

Sylvain d'haleine premiére
Si la flGite a réussi,

Ouis toute la lumiére

Qu'y soufflera Debussy!!.

[Tocne 3Toro Xo4ercss HallTH B MY3bIKE T€ CTPYK-
Typbl BPEMEHH BHYIICHUs Maiapme, KOTOpbie ObLIN
oOHapyxeHbl paHee B mod3uu. C 3TOW 1ENbio mpel-
CTaBISICTCSI HEOOXOJAMMBIM, BO-TIEPBBIX, HCCIIENOBATb,
TENeph yXKe B HAPTUTYPE, 3BYKOBHIC CHMBOJIUYECKHE
3¢ (deKThI, KOTOPhIE MOT'YT B HEl CYIIIECTBOBAThH KaK Ha-
4aJio MaTepUabHOTO KOMIIO3UIIMOHHOTO BOOOPaXeHus,
a BO-BTOPBIX, HEOOXOIUMO MPOHUKHYTh B CYKICHHE
109Ta, KOTOpOe SIBJIsSETCSl HauboJjiee OpPUrHHAJIbHBIM U
OJIM3KUM MY3BbIKE.
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ToBopsit, uro [leOroccu He MBITANICS «IIEPEBECTH
no3My Masiapme B My3BIKY, HO IIPOCTO XOTENI BOCCO-
31ath €€ arMocdepy WM, €CIIU TaK MOXKHO BBIPA3UThCS,
XOTeNl MY3bIKOH «BHYIIMTH» TO, YTO II03Ma OCTaBJIAJIA
JUIs BOOOpaXkeHUs B CBOEM JBIKeHUU uTenus. U B ca-
MOM JieJie, aHAIU3 MY3bIKHM PacKpBIBaeT 3TOT HOBBIH
S3bIK (pparMeHTaluy MY3bIKAIBHOW MaTepuu MpHU I0-
MOLIM BHUMaHHsI K TeMOpaM, rapMOHUYECKHM KpacKam,
K 3THM DAacCIOCHHBIM aKKOpJaMm, KOTOpbIe MOPa3uiIH
HEepBBIX €€ ciymaTenell. AHaIU3 HalpaBieH K 3TOMY
MOCTOSHHOMY IMOMCKY IPEPBIBHOCTH MTHOBEHHH, Bax-
HBIX TOJIBKO JUISI CaMHX ceOsi, K HEeKOeH IIUTEIbHOCTH
CMBICJIOB B ITyOMHHBIX TaPMOHUYECKHX OTHOIICHHUSIX,
KOTOpBIE€ CBSI3BIBAIOT BCE NMPOU3BEACHUE B €r0 pa3BEép-
THIBAHUU. JTH TapPMOHUYECKHE OTHOILICHUS 3/1€Ch, KaK
Obut0 XOporio mnpoaeMocTpupoBano JKanom bappa-
KOM!%, OpraHM30BaHBI BOKPYT OMHOTO ()YHIAaMEHTAIb-
HOTO OTHOIIEHHUS TOHHUKH C HEANOJIUTAHCKUM CEeKCT-
AKKOPJIOM B TOHAJIBHOCTH JIOMHMHAHTBI, TPUBOSIIETO K
MPUCYTCTBUIO BO BCel Teme TpuToHa (cis — g). Takoe
OTHOLICHHUE HE Cpa3y ce0st 0OHAPYKUBAET, HO IPOSIBIIS-
€TCsl KHEKUM MHUCTHYECKHM 00pa3oM M C TAKOH PEAKOit
PazoCThIO B MOATHYECKOM IIJIaHe, B IEPBOM CLEIUICHUN
TapMOHHM, KOTOpOE IMpeaaraeT Mpou3BeneHue», Ipy-
TMMHU CJIOBaMH, — C IIEPBOT0 Maccaxa apQsl 10 IKCIO-
3ULIUU TeMBI Y (IICHTHI COJIO.

OTO0 TapMOHHYECKOE OTHOIIEHHE MOCTOSHHO II0-
BTOpSETCS, MpHUAaBas eIUHCTBO Npou3BeaeHuo. OHO
caMo ce0si KOHTEKCTyallu3UpYeT B CBOUX Pa3iMuHUX
HpPOSBICHUAX U B BapHaIUAX, IOCTEIIEHHO JaBas CIy-
HIATENIO0 MOYYBCTBOBATh MNIYOUHHYIO HPOTSKEHHOCTD,
CeTh WU OKPYXKEHHUE, U3 KOTOPHIX BHE3AITHO BO3HMKA-
10T TeMOpoBbIe 3(PPEKThl U HENPECTAHHO OOHOBIISIO-
HmKecs: aKKOp/AOBbIe KPacku: UX (parMeHTanusi B OT-
JleTbHbIE MHTOBEHHUS IOJY4YaeT CMBICI B pe3ylbTaTe
NOMEIIEeHNs UX B anutensHocTH. XKan bappak Taxxke
YTOYHSLI, YTO OTKA3 OT KJIACCUYCCKOH HGopmbl U €€ pas-
pabOTKH 34€Ch MPECTABIET, IPEK/E BCETO, KUMIIPO-
BH3AIMIO0 BOKPYT OJHOM TeMBI». DTa TeMa, KakK s yxKe
OBLTO IPOJIEMOHCTPUPOBAHO paHee'’, HecET B cebe aBa
3IeMeHTa, KOTOPhIE He UI'PAI0T HUKAKOM ompernenso-
e POJIM BO BHEIIHEM PA3BUTHUU: IEPBBIIA IEMEHT
(mpumep Ne 1a)” OTHOCHTCSI K TIEPBBIM JBYM TaKTaM,
NPECTABIAIONMM BOJHOOOpa3HYIO JIMHUIO B Tpeje-
JIaX TPUTOHA, ONMUCBHIBAIOIIMM HEKUH HEPETYISpHBII
XpOMAaTU3M M IPEICTABISAIONIMM KaK Obl MPETIoIuIo,
cBOOOJIHYIO 1 HEQOPMAIIbHYIO; BTOPOM dJIeMEHT (TpH-
mep Ne 1a)’, nBa clieAyOMINX TaKTa, HATPOTHB, OYep-
YUBAIOT KpPAaCHBbIE CKa4KH Ha OOJIbIIME MHTEPBAJIbI,
YTO SBIAETCS YKPAIIAIOUIUM IPOAOKEHHEM MEPBOTO
aneMeHTa. IMEHHO nepBbId dieMEeHT (akToM CBOEi
TPUTOHOBOH CTPYKTYpHI IPEAOIIPEAENIIeT BCIO TapMo-
HUYECKYIO CETKy, HA OCHOBE KOTOPOW CTPOHUTCS IpO-
TSKEHHOCTH IPOU3BEACHHUSA. DTOT 3JIEMEHT C Heollpe-
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JIeJIEHHBIM KOHTYPOM, C JIETKOCTHIO MOAYJIUPYIOUIUN
U TpaHC(HOPMUPYIOIIUNCS, CUMBOJIM3UPYIOLIUII BECh
MIPOJIOT, HAYaJI0 WJIK UMIPOBU3UPYIONIYIO MPETIOANIO,
B KOHEYHOM CYE€TE ONpaB/blBaeT Ha3BaHUE, BHIOpaH-
HOE KOMIIO3UTOPOM, M CTaBUT MY3BIKYy Iepes Mo3Moil
B MOpsIIKEe €€ YTeHHS M CIyIIaHHud. DTO HEyBEpEeHHOE
HallpaBJIeHHE MPOU3BEIACHUS CO3JAET HEKYI0 OTKpBHI-
Tyto (HopMy, paJuKaibHO MHHOBAIIMOHHYIO, KOTOpas
MOJIy4aeT CBOIl CMBICT TOJIBKO M3 CBOETO IPOIrPECcCH-
PYIOIIEro JBH)KEHHUS BO BPEMEHH, TaK e, Kak U Io3Ma
Mannapme, nojay4aet CBOM CMbICI TOJIBKO B KOHTEKCTE
IIOCTOSTHHO BO300HOBIIEMOT0O Ipolecca 4TeHus. B
OTHOIIEHUH CIBIIIAHUA, K KOTOPOMY OOS3BIBAET «IIpe-
JIOAUPYIOIIas TeMay MPENIoIuH, IS CIyIIaTels BBI-
SIBISIETCS TIOCTOSITHHBIN Pa3pbIB MEXY JTHHEAPHOCTHIO
(dbopMBbl, mojsIeKaNIeH B COMOCTaBIeHHH ¢ QyHIaMEH-
TaJIbHBIM OTHOIIEHWEM TapMOHUM M HEMpEeIBHACHHO-
CTBIO MMIIPOBU3aIMK (B HEE BXOAUT BCE HCKYCCTBO
BHyLIeHUS Majiapme ¢ ero BO3HUKHOBEHUSAMU U IIpe-
PBIBHOCTSIMU).

Takum 00pazoM, Mbl OOHAPYKWIH «TEMIOPAb-
HOCTh BO3HHKHOBEHHUS», TaKyl0, KOTOPYIO MBI OIIpe-
nenuny panee: JleGoccu HauMHaeT ¢ GOPMBI B KOM-
no3unuu IIpentonun, ¢ yMHOXEHUS COHOPHBIX TYIIE,
KOTOpBIE€ OH OPKECTPYET CO CMENOCThIO0, HECBOMCTBEH-
HOIl HU OJHOMY KOMIIO3HTODY, XHBIIeMy paHee. Ho
MpPU TOMOINKM HIPHl (PYHIAMEHTAIBHOIO OTHOIICHHSI
rapMOHUHU — TOHHUKHM W HEANOJUTAHCKOTO CEKCTaK-
KOpJa TOMHHAHTBl — TOHAJIBHOTO IO ONpPEAENICHHUIO,
HO YK€ HaxXOJSIIEerocs 3a MnpeaesiaMu HOPMbI B CBOUX
OecrnpecTaHHO MHHOBAI[MOHHBIX BOIUIOIICHUSX — OH
BOCCO3AAET MPOTSKEHHOCTh JJIMTEIbHOCTH, B KOTO-
po#i ecTeCTBEHHBIM O00pa3oM BIHCAHBI (HACHIIIECHHBIE
CMBICIIOM, KOTOPBIH CIyIIaTelb MY3bIKH U YUTATEIh
ITOAMBI C YIOBOJBCTBHEM ¢il IpuaaéT) GparMeHTHI CO-
HOpHOH mamuTpbl. OTCIOfa BBITEKAeT JByCTOPOHHEE
JIBIDKEHHE, 3aCTaBIAIOIIee 3Ty MY3BIKYy OOpeTaThcs
MEXJYy TeMIOPaTbHBIM IIAHOM, BBI3BIBAIOIUM BOC-
MOMHHAHUS W Oecco3HaTenbHble 00pa3sl (aBHA, U
HX COHOPHBIMH (DUTYypaIUsIMHU, OKPYXEHHBIMH Trap-
MOHHMYECKOH mpoTshkéHHOCTI0. Kak nmumer Mpanka
CTosiHOBa, «IIPOM3BEIECHHUE-TOTAIBHOCTh €CTh HEeKas
IpeHAMEPEHHAs] CeTh OTHOLICHUH M CPaBHUTEIHHO
aBTOHOMHBIX CETMEHTOB, OHH 00pPa3yIOT CMBICIBI 3a
mpeaenaMu MakKCUMaJbHOM CHHTarMel, TO €CTh, IPO-
H3BEJEHUS HCKYCCTBa»',

My3bika co3gaHa Ijis TOro, 4yToObl e€ ciyIiau,
OHA cO3/1aHa HE ISl TOTO, YTOOBI €€ mucaiu, Tak xe,
KaKk ¥ 1odMa co3JlaHa AJisi TOro, YTOObl e€ uuTanu u,
0e3yCI0BHO, BRICOKHM TosiocoM. J[ebroccu vacTo mo-
BTOPSIET 3TO B MY3BIKE, HE CIIy4allHO CJOBa Bceraa
MepeBOAATCS B ABWIKEHHE (M B MaHEpy CIyIIaHUs),
NpUaronee TOYHBIA CMBICT MBUIMHKAM COHOPHBIX
MTHOBCHHM, BBIOPAHHBIX H3HAYAIBHO KOMITO3HTOP-
CKOM MHTYyHIIMEH, KaKk BHYIIGHUSMHU BOooOpakaemo-
ro, OTCHUIAOIIETO BO BCEJICHHYIO CUMBOJIM3MaA. Emé
Yalie OHU )K€ MMOPOXKAAIOT B KOHEUHOM CUéTe ABHXKE-
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Hust BooOpaxkenus /lebroccu B ieHTpe BpEMEHHU; OHU
BO3HUKAIOT B YHHKAJIbHOM IIOTOKE, KOTOpBIﬁ uXxX u BO-
MJIOIIAET.

Cxa3zaHHOE BOCXUTUTEIBHO Bocipon3Bén Kitaynmo
A00amo0 B cBoeit untepnperanun «Ilemneaca u Menu-
3aHIbI»: HANpUMeEp, ClieHa B rpoTe Ha Oepery Mops
WJUIIOCTPUPYET TPU HAJIOKEHHBIX CJIOSI TEMIIOPAJIBLHO-
CTH, KOTOPBIE MBI Y€ y3HaJIu B Io3THKe Maiapme.
B mportuBononoxHocts KapasHy, KOoTOopblil B cBOei
coOcTBeHHOM 3amucyu 0ECKOHEYHO MOAYEPKUBACT KOH-
TPacThl U Pa3pbIBbl, U TAKUM 00Pa30M IMOAJEPIKUBAET
C TOM MJIA MHOM LEJbI0 HEKOE MIAJKOE EAUHCTBO Xa-
pakTepa, Takoe CypoBO€, YTO HMUYEro U3 HEro He BO3-
HUKAaeT U HE BBIIUIBIBAEeT (€ro 3HAMEHHUTOE Jieraro!),
A00amo 6osee ObicTpO yHaagTcst, 0€3yCIOBHO, CO3IaTh
3TOT UCKIIOYUTENbHBIN CUHTE3 NPOTAKEHHOCTH U Mpe-
PBIBHOCTH BO3HUKHOBEHHS, KOTOPOE XapaKTepHU3yeT
Bce nmpousBeneHus Jebroccu. Aroruueckue OTKJIOHe-
HUSA HE TOJIBKO HNPEKPACHO ONPCACICHbBI U OLCHCHEI,
HO OHU KU EHTYUPOBAHBI U IEPEUHTEPIIPETUPOBAHBI B
KOHTEKCTE MOTOKa BpeMeHHU Bcell cuensl. Hanmpumep,
I TOTO, 4TOOBI MNPUHATH BO BHUMAaHHUEC JUHaMHUYC-
ckue ykazanus JleGroccu B Takrax 8 m 9 mocie nud-
psl 37, npeacrapnsitomux GaroTsl U TPYOBI ¢ Cypau-
HaMu, A00amo momYépKuBaeT JErKYO aKICHTYAIUIO
B Hauajie KaXJI0ro MOTHBa (HECMOTpPS Ha yKa3aHHOE
MUAHHUCCHUMO) C IeNbI0 BBIPA3UTh AEKPEIIeHI0, KOTO-
poe TOYHO IPOU3BOIUT BIEUYATIEHUE TOTO, KaK Heumo
JOJI2KHO OBLIO BO3HUKHYTb, HO HCOXKUJTAHHO MI'HOBCH-
HO ucue3no. [logBIeHNEe U HCUE3HOBEHHE CHIIBHO 3a-
BHUCST OT 3TOTO MPOIIecca BAPbUPOBAHUSI HHTEHCUBHO-
CTH (B3pBIB-UCUYE3HOBEHHUE, CHOPLAHTO-TUMUHYIHJIO),
KOTOPBIE Ma3CTPO HEYCTAHHO MepenaéT MoCpPeICTBOM
MHUKPOCOOBITHI, CKOpee Ha TIOBEPXHOCTH, YeM B Tap-
MOHHYECKOMI OCHOBC, JcJjiagd U3 3THX JUHAMHWYCCKUX
CIIy4alHOCTel palMOHaIbHYIO INIYyOUHHYIO CTPYKTYPY
Bcet cuenbl. Jloctatouno mocaymarh (¢ uudpsr 39)
MOIIHOE OeCrmoKoiCTBO (haroToB, Tpyd C CypaUHOM,
a Takxe BaNTOpH, TyO W jutaBp (mocie uudpsr 40),
yTOOBI OLIEHUTH 3T0. M, 6e3yClIOBHO, HHTEPIpETAIH
UTAJBSIHCKOTO MajdCTPO SBISIETCS B LIeJoM Oojiee Oec-
MOKOWHOM, 00Jiee YyBCTBUTEIBHOU, O0Jiee TYMaHHOM,
HO U TIOBCEMECTHO MY3BIKaJIbHO 60see 60raToil, Hexe-
1 TEMHAsi, HO OTPEIIEHHAas U HECKOJIbKO AUCTAHIINU-
poBaHHasi uHTeprperauus KapasHa.

Mys3bika,
yCAbILLAHHAs Maaaapme

ITocpencrBom nuceMa u yersepocTunsa Mamnap-
Me, azpecoBaHHOro [leGroccu, mombITaeMcs IOHSTH,
YTO € 04apoBaJlO I103Ta, Korna oH ycusiman [Ipe-
monuio B nome Jlebroccu B MEPBBIA pa3, B UETHIPEX-
PYYHOM HM3JIOXKEHHUU Uit GOPTENHUAHO, U YMO B ITOM
[IPOU3BEJCHUHU BIOXHOBUJIO [109TA HAUCATh CBOE YeT-
BEPOCTHIIIHE.

UYto MBI MOXKEM BBIHECTH U3 3THUX TeKcTOB? Maeu
HOCTaJbIUH, CBETa, OOJE3HH, BMECTE C YIIyOJIeHUEM

CMBICTIa TIOSMBI IIPU MTOMOINM MY3BIKH, B HEKOEH mpo-
JIOHT'alluM B HallpaBieHUU uieil nosra. Y Mainapme
ObLIO IBOWHOE MOHUMAaHHUE MY3bIKH: C OJTHON CTOPOHBI,
B TekcTe, HazBaHHOM «Puxapn Baruep, Meuta dpan-
I[y3CKOTO [T03Ta» !> My3bIKa MOSBIAETCS KaK IMHAMH3M,
KaK JIBKCHHE, SHEPreTHKa, KOTOpasl BO3BBIIIACT TEJIO
U MaTepuio 0 ux npeoOpazoBanus B Unero. My3bl-
Ka — 3TO OTKPOBEHHE MpaKa B €ro IJIOTHOCTH TaiHBHI.
Ona o0HaXkaeT, UCKOPEHSIET, HO TaK)Ke, B BArHEPOBCKOI
JpaMe, «OHA COEIUHSET I[BETa U JTUHUH ACHCTBYIOIINX
JIMI ¢ TeMOpaMu ¥ TEMaMH B HEKoeit arMocdepe, Ooiiee
HACBIIICHHONH MeuToii, ueM Jirobas apyrast armocdepa,
00XXECTBO, O/IETOE B HEBUJMMBbIEC CKJIaJIKU aKKOPJOBOI
TKaHU» ',

My3bIka — 3TO CMEUICHHE U M300UIIHe COCTOSHHUIA,
HO Takke M opduueckas 3alMyTaHHOCTb MeEUYTaHHII,
HeperieTéHHBIX B OCHOBE rapMoHudeckoi Tkanu'’. C
JIPYrofl CTOPOHBI, My3blKa B 3TOH TOTAJIM3UPYIOLIEH
HOPOTSHKEHHOCTH 3BYKa NMPOU3BOAUT HEKYIO DKCTpaop-
OUHAPHYIO CHJIy BOCIIapeHus, KOTOpas MPOSABIAETCS
TaKKe B JIETKOCTUM HEKOTOPBIX TKaHEW WM uclape-
HUH: OHa pa3psKaeT HesICHOEe OBITHE Bellei, BHICBE-
YUBAaeT €r0 M3HYTPH IYTEM BBISBICHHS KPUCTAJIU-
YECKUX PE30HAHCOB, C KOTOPHIX HAYMHAETCAd IIyTh B
HepeanbHoe. TaKkke My3blKa IPOTHBOIIOCTABIISIET Ce0st
II093UU TBOPYECKUM JKECTOM, KOTOPBIM €€ cO3MaéT:
no33us, kak ropoput XKan-IIsep Pumap, BoisBsercs
U3 «CIOXKEHHsI»'®, TO eCTh, M3 TAKOTO KOHIIEHTPHPO-
BAaHHOTO O0BEIUHEHUS, KOTOPOE 3aCTaBIAET MOITUIE-
CKUH SI3bIK «YyHUUYTOKUTHY» OKPYKaIOLUH MUP C LIEJIbIO
BO3BpAIIEHUA YK€ B BUJE YUCTOHN MIEH, «CYMMHUPYIO-
mei» B cede COCTOSHUSL U pa3inuHble 0OBEKTHI C Iie-
JIBIO MIPEACTABICHUS UX YyBCTBaM U OlleHKaM. My3BbI-
Ka, C IpYroi CTOPOHBI, «UCIIapsAeTy», UIIH, TaK CKa3aTh,
ocymectBiseT qudGpakiiuio, pa3dpeI3TUBaeT B CBOEM
MIOTOKE, BABIXaeT HEICHOE ObITHE, YTOOBI C/eaTh ero
po3pauyHblM. B €€ MOIIHOM IOpBIBE BarHEPOBCKUM
TyMaH pa30pBI3THBAETCS BBEPX U JIOCTUTAET CBETa
pazyma. Takum 0Opa3oM, U 1033usl, U My3bIKa OOHapY-
JKUBAIOT AJI1 HAC BO3MOXKHOCTh IIPOHUKHYThH B CEpALEe
oObekTa U ero Tpancopmanuu B e, HO My3blka
JienaeT 3TO BO BHYTPEHHEM NPOCTPAHCTBE «H B TIIy-
OMHHOI TEMHOTE BEIIM», TOrJa KakK I093Hs «yIpax-
HSETCS C caMOro Hayaja B IOJHOCTBIO MEHTAIbHOM
BBICOTE, U UTPAET C IOJHBIM CBETa NMPUTSKEHUEM, CO
3BE3MHBIM TIPECTIKEM TyXxan'’.

Ectp uTo-TO (yHIaMEHTanbHOE B MBIIUICHHH
MajapMe, TO, 4TO SIBIsETCS, OC3yCIOBHO, OCHOBOM
ero BocxuIneHHus My3bikoil [leOroccu. Kak 3ameTun
XKau-ITeep Puimap, M0XHO OOHapYKUTh OHIIOJAP-
HOCTb HEKOTO TPeOOBaHUS YUCTOTHI U aPTHUCTUIECKO-
ro BKyCa KO BCeMy TYMaHHOMY, B LI€JIOM 3TO aJIbsSHC
UHTEJJIEKTYyallbHOIl a0CTpPakTHOW KOHJEHCALUU H
MHTUMHOI'O CYTT€CTHBHOT'O HCIIAPEHHUS: NEPBOE — ITO
IIyTh I1033UHU, BTOpOE€ — IyTh My3blku K Wpee. Ilou-
CKH T103Ta BIIMCHIBAIOT BCIO €T0 )XKU3Hb MEXAY 3THUMH
MHO)X€CTBEHHBIMU TPaHAMH IPOU3BEIECHHS, B KOTO-
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POM «OAHY HYXKHO pacCMaTpHBaTh M0 OTHOLIEHUIO K
Huuro, a apyryo mo oTHomeHuO K [IpekpacaomMy»?.
Ho, Ge3ycioBHO, MBI 371€Ch Ha0II01a€M TTOCTOSHHYIO
OUIIOJISIPHOCTh MEXAY 3a()UKCUPOBAHHBIM M TIOJBUXK-
HbIM, MCXKJ1Y MOMCHTOM, OCO3HAaBA€MbIM 11O OTHOMIEC-
HUIO K AyXy U TEKy4E€CTbIO BPEMEHHU, B KOTOPOM BCE
ucrnapsieTcsi ¥ pa3HOCUTCS 10 cTOpoHaM. Mbl oOHapy-
JKUBAaeM TaK)Xe U HOBYIO allOPHIO0 BPEMEHH B TEOPHUHU
BHYIIEHHUSA: B TO )K€ BPEMS IIPEPLIBHOCTEL 3aMOPOKEH-
HBIX CKOHIACHCHUPOBAHHBIX MTHOBEHHH B CIIOBECHBIX
OINPCACTICHUAX U HpOTH)KéHHOCTI) IMOTOKa, B KOTOpOM
HU4YTO He 3aduKCHpOBaHO. BHylIeHue Bcerna o3apsi-
€T, HO OHO BceTJa KpaTKOBPEMEHHOE M HcYe3aroliee.
Ono — IMPUBUJIIETUPOBAHHOEC MIHOBE€HHE B AYyIIC, KO-
TOpasi ero mo3HaéT, B AyIIe uTela Kak B AyIle I03Ta,
U 3TO HMCYC3HOBCHHC ABJIACTCA, B KAKOM-TO CMBICJIC,
YCJIOBUEM €T0 BBICBCUMWBAHUA.

My3blka, TaKUM 00pa30M, HE MEPEBOAUTCS B M03-
3uto. CII0BO He SBNAETCS 3KBHUBAJICHTOM 3BYKOB, Cle-
JOYIOIUX CBOEH COOCTBEHHOM TpaeKTopuu. My3bika
CJIOB caMa 1o cebe He MOXKET He MepegaBaTb CMbICIH
MY3bIKaJIbHBIX 3BYKOB U HUX IMOPLIBbI, UX PE30HAHC; UX
BHOpAIMU OCTAIOTCS MapauieIbHbIMK APYT apyry. Ho
Ha TIyOOKOM YPOBHE My3bIKa U I033US B OTHOIICHHUH
Kk Hpee 0ObeAMHSIOTCS, B3aMMHO JOIMOJHSIOT APYT
JIpyra, ¥ BO3MOXHO, B ’TOM TaHMHCTBE 3BYyKa, KOTOPBIi
CBSI3BIBAET MPAK CO CBETOM CBOEH CHOCOOHOCTBHIO HC-
napsAaTbCsa, MYy3bIKa I/II[éT JajJblI€ «K HOCTAJbI'MHU H K
ceety». B wnenom, «My3sbsika u Ilucemo sBIsIOTCS
MOIIIHOM HPOTHBOMOJOKHOCTBIO MPAaKy; 3TO CHSIHHE,
OTO YHHUKAJIbHOC ABJICHUEC, s C YBEPCHHOCTHIO HA3bI-
Bato Umeeiin?.

NMpocHyAcsa am Hapumcc
noA 3BYku chaeitTbl PaBHa?

ITooma Mannapme 3akaHUMBAaEeTCA TEM, YTO MOX-
HO Ha3BaTh HApLUHCCHUYECKUM OTCTymIeHHueM. [lepe-
BEeIEHHOE B NMHCHMO, JKEJaHHE OJIeHEET, BHICYIICH-
HOE OCJICIISIONIUM U HeocsiabnsieMbIM cBeToM Meu.
Kax Hapuucc, yOuThIii BOCXHILEHHEM CBOMM OTpaKe-
HueM, DaBH 3aKkiOUE€H B CBOUX MEYTaX U BOCIIOMU-
HaHUAX 0 HUM(ax: Ba MHpa B OJHOM, OTAEJIEHHBIX
CTEKJIOM 3epKajia (KOTOpoe Tak)Ke MOXKHO IpeJcTa-
BUTh Kak 3aMEp3LIy0 BOAY) — ABa MHpa Kak ¢par-
MEHTHI ApYT Apyra, o0bequHEHHBIE U IIOTOMY paspe-
3aHHBIE, ]Ba MHUPA: «TBEpAa MOJ WHEeM OecIIonHas
BOJA ... HO HE PACKOJIOT JIEM T/e Mepbhs MICHEHbI!»?
VIMeHHO B 3TOM HEINPEOoJ0IUMOM pas3jioMe co3qaéTcs
Wnest co CTOPOHBI peanbHOCTH. «S1 roBopro “po3a’»,
U OHa cpa3y ke ucuesaer u3 OykeToB xeyanus. Mues
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ManngapMe HaXOAUTCS B KAKOM-TO CMBICTIE 3a Ipeje-
JlaMHM, 33 HCKJIIOYEHHEM BHYTPEHHETO NPOCTPAaHCTBA
mosMbl. [TosmMa — 3T0 oTpaxeHue, KOTOpPOE MOPOXK-
naet Mnero. Ho cBA3b ¢ HESCHBIM UYBCTBEHHBIM HE
BIUIETAETCS B MJUIIO30PHYIO TEMIOPAIbHOCTH CIOB.
[Moama, «MonuanuBbiii B3MET abOCTpakUUW», OKOH-
YaTeJIbHO 3alpellaeT C4€T BPEMEHH, B pe3yibTaTe
Yero BO3HUKAET CBI3b MEXAY JKEJaHHEM H €ro oT-
puuanueMm. M6o B orpaxenun Hapuucca Her 3TOM
CBSI3YIOIIEH NITUTENbHOCTH, JI000T0 Hayaisa BpeMEeHHI
3a UCKJIOYEHHEM aroHuu, KoTopas (GpopMmMupyer apy-
I'yI0, IPOTHBOIOJIOXKHYI0 MH(OJIOTHYECKYO0 QUTYDY,
COHOPHBIC PBIAAHKS JIF0OOBCOOMIBHON OOTHHHU DXO.
DTO pBIIaHUE TPOJOJDKAETCS 3a IpenesiaMH Hemo-
CpPEICTBEHHOTO MI'HOBEHHS Yepe3 3BYyK rojoca. B
9TOM ABOMHOM OTPa)XKCHHH HET Hadaja XU3HH, IO-
MUHOBeHUs U 3a0BeHus. CBsa3p Hapuucca co cBoum
oTpakeHUeM cMepTHa, 0o Hapuucc Hem.

Ho B 3epkane, B koTopoM cymiecTByeT Hapuucc B
MOJITYAHUU €T0 MOATHIECKON PEeUH, OTPAXKAIOTCS 3BYKH,
pBLAaOIIKE U My3bIKaJIbHBIC, TO0ca OOTHHHE 2X0. DTO
MMEHHO TO, YTO BOCCTaHaBIHMBaeT My3blKy [leOroccu
B OTHOIICHHUH K MO3ME; 3/1€Ch €0 My3bIKa IIPOJOJIXKa-
eT mosMy MatapMe U yXoJauT emé aanbiie B 001acTh
HocTaneruu U TaiHbl A. @neiita @aBHAa CTPEMUTCS
CIIUTHCS C TOJIOCOM X0, KOTOPBIM TOCKYET, HO HE YMU-
paeT, U MPOI0JIKACT MUTATHCI caMUM co00i. B My3bI-
KaJIbHOM IIPOU3BEICHUHU OHA €CTh OTTHCK CaMoii ce0s,
a He JBOMHOrO0 ymMepuiBieHus. OHa — OTTUCK, KOTOPBIH
pUCYET KOHTYpBI pOXAaomuxcs (HopM HHTUMHOTO
BPEMEHH CO3HAHMSI, I7I€ COYIapsAIOTCS BOCIIOMUHAHMS
CYACTIIMBBIX MTHOBEHHUI, HO Takxe Ha Oosee Tiy0o-
KOM ypOBHE 0eCCO3HaTeNbHOI0, CIep)KUBaHUSI Han0o-
Jiee ycTpallaroliux HamEkoB. B 1enoMm BmeuarieHue
«IIPUCYTCTBUS», O0Jiee MOILIHOE, YeM JIMK FOHONIH, 3a-
YapOBaHHOI'O CBOMM OTpPa)K€HUEM, BIICUATICHHE OT He-
KOEH BeIH, KOTOopas BO3POKIACTCSA B KAXKIBIH MOMEHT
CBOETO HCYE3HOBCHHUS.

«B nenom, — kak nuumer VB Boudpya, — “Hexoe
OTKPBITHE HUYTO”, 14, BCET/IA; U BMECTE C TEM, TaKXKe
BEpHO, “HEKOE OTKPBITHE KPacoThl”, HO B ATOT pa3 He
ITOCPEJCTBOM BMEIIATENbCTBA y)Kaca, UCIBITHIBAEMOTO
B MIyOMHE 3epKayia: HeT, HOCPEACTBOM Iepeaadu Mpu-
CYTCTBUS, KOTOPOE MBI BIIPABE TBOPUTHY .

O mnmsr, TAMATBIO st koxuIry pasmyro?. ..

Urax! [Ipobyauics au Hapuuce ot 3ByKoOB (e Th
®dapna?
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EMERGENCE DU TEMPS ET DU SENS
CHEZ MALLARME ET DEBUSSY*

e partirai de 1’idée que la théorie de la suggestion

mallarméenne contient une véritable philosophie du

temps et du sens. Le sens est mouvement, mouvement
que crée la lecture du texte poétique dans son décours
sensible, le sens promeut du temps, ou plutot, c’est le
temps, la durée dans sa coulée continue et créatrice
qui instaure le sens poétique comme mouvement.
Mais parallélement, la poésie mallarméenne repose
sur la fragmentation et la « néantisation » du temps de
I’apparence mondaine au profit de I’essentialité de 1’Idée
poétique. Ce double mouvement de 1’émergence et de la
néantisation, je me propose de montrer qu’on le retrouve
aussi dans la pensée et dans la musique de Debussy.

Selon Pierre Campion!, Mallarmé est obsédé toute sa
vie par une autre idée simple : le poéme est composé de
vers. Mais cela signifie que les vers n’existent que parce
qu’ils sont séparés les uns des autres dans le poéme, que
chacun d’eux est délimité par le vers qui le précéde et
par celui qui le suit. Le vers est donc une séquence de
temps séparé de vides. Mieux, les mots qui composent
le vers sont eux-mémes séparés de « blancs », de silence.
La matérialité du vers, des paroles qu’il enserre, est donc
une matérialité qui renvoie a quelque chose de 1’ordre
de I’absence, du néant. Cela est renforcé du fait que
prédominent, dans la composition du vers, les oppositions
de valeurs sonores et musicales des mots qui seules
permettent le jeu des ressemblances et des différences.
L’accent est mis sur le rapport des mots entre eux, non sur
leurs rapports avec la réalité et sur leurs significations :
« Le vers qui de plusieurs vocables refait un mot total,
neuf, étranger a la langue et comme incantatoire, achéve
cet isolement de la parole »%. De sorte que I’écriture du
vers est d’abord une abolition de la réalité au profit du
signe de la parole et de son essence musicale.

Qu’y a-t-il alors de richesse dans ce double
isolement poétique par I’intervalle blanc entre les vers et
par l’intervalle silencieux entre les mots ? Précisément,
le sens, ce que Mallarmé appelle 1’Idée. L’Idée est, par
nature, ce qui n’est pas dit dans le poéme, ce qui est
« intentionné » — dirait Husserl — entre les mots et les
silences qui les séparent, ce qui émerge du mouvement
méme de la lecture du poéme. Le sens est un anti-monde
spirituel ancré dans la subjectivité du poéte et de son
lecteur. Le sens, au contraire des mots isolés, se creuse
donc et s’imagine du mouvement et de la continuité

* Collection Psychomuse.
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intérieure de qui le crée avant de 1’écrire et de qui le lit.
Ainsi, de la fragmentation et de I’abolition du temps de la
réalité de 1’objet et du monde par 1’écriture, nait I’énergie
du sens comme mouvement poétique d’engendrement,
notamment par la lecture elle-méme en son décours
temporel, et c’est ce mouvement qui donne plénitude
signifiante au vide de la page blanche.

Une telle dialectique de 1’émergence et la
néantisation comporte une sensibilité philosophique au
temps qu’il faut éclairer en revenant a la théorie de la
suggestion. Celle-ci est bien d’abord « déconcertation »
du lecteur en ce qu’elle se fonde sur I’isolement de la
parole dans son aspect incantatoire et sonore qui vaut
symbole d’évocation de 1’Idée. En quelque sorte, comme
I’écrit jean Starobinski, « le passage par le négatif est
la condition d’une restitution du positif, dans 1’ordre
cette fois de la non-possession. L’objet est rendu dans
la respiration d’une “atmosphére”»’. Le texte célébre
de Crise de vers le dit admirablement :« A quoi bon la
merveille de transposer un fait de nature en sa presque
disparition vibratoire selon le jeu de la parole, cependant ;
si ce n’est pour qu’en émane, sans la géne d’un proche ou
concret rappel, la notion pure. Je dis : une fleur ! et, hors
de I’oubli ot ma voix relégue aucun contour, en tant que
quelque chose d’autre que les calices sus, musicalement se
léve, idée méme et suave, I’absente de tous bouquets »*.

Le sens est donc, pour Mallarmé, « effet de sens »,
c’est-a-dire émergence, hors de la discontinuité des
paroles dans le poéme, d’une Idée dont le contour
se forge dans I’effort de la création, mais qui se forge
aussi au cours de la lecture vivante, parmi les effets de
texte et les possibles imaginaires que laissent au lecteur
les obscurités poétiques résultant de la suggestion
symbolique. Ce qu’il faut bien comprendre, c’est que,
comme le dit trés joliment Pierre Campion, « le sens ne
peut étre que naissant »°. Il n’est que dans 1’acte méme de
I’écriture poétique qui abolit la réalité et lui substitue du
sens. Le sens — souvent masqué par les obscurités du texte
auxquelles tout lecteur est confronté — n’est précisément
obscur que parce qu’au fond il n’est sens seulement qu’a
linstant de son advenir. 1l n’existe qu’en tant qu’il se
crée, il est donc sans cesse a la fois son instauration
et son abolition dans la conjonction du paraitre et du
disparaitre de la continuité du temps. L’obscurité du sens
mallarméen est ce qui permet la lecture du poéme. I faut
le mouvement méme de la création poétique ou le recueil
de ce mouvement dans I’acte de lecture pour que naisse
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le sens qui abolit le monde. Le sens est un événement
de la pensée et de la conscience dans leur continuité de
durée. Aussi étrange que cela paraisse, on s’approche ici,
avant la lettre, de la philosophie bergsonienne des états
de conscience : le sens est en I’homme, en son devenir.
C’est pourquoi, au-dela de I’acte créateur, ou plutot
y répondant, I’acte de lecture est essentiel au poéme
mallarméen en ce que la lecture est I’achévement toujours
recommencé de I’écriture. Et dans ce recommencement
se crée le sens au caractére apparemment obscur parce
qu’au fond, de lecture en lecture, « imprévisible, ou
plutdt non prédictible, non déductible des intentions et
des moyens mis a le former »°, exactement comme 1’est,
en ’instant, un nouvel état de conscience ou un acte de
liberté, émergeant du devenir de la conscience dans son
imprévisible nouveauté.

Nous retrouvons-la I’une des conséquences majeures
de la « déconcertation » du lecteur par la suggestion
uniquement musicale des mots et de leurs sonorités :
dans le discontinu de la parole incantatoire, magique en
quelque sorte, dont sont faits le vers et le poéme tout entier,
s’entrechoquent des effets imprévisibles et mouvants de
rencontres et de reflets des mots les uns en les autres, qui
constituent alors les possibles du texte’. D’eux, ’acte de
lecture fait une nouvelle unité qui, dans sa durée, crée le
sens. En retour, la continuité du sens éclaire, en creux et
ombres projetées sur les paroles sonores, des évocations
d’images nouvelles et imprévues, fugitives et terrifiantes
ou de pure lumiére, inventant a 1’infini une multiplicité
de peurs, de joies fulgurantes et de symboles toujours
plus mystérieux. C’est ce retour de la discontinuité dans
la continuité de la conscience — ou peut-étre, nous allons
le voir, dans I’inconscient — qui constitue la temporalité
de ’émergence.

En d’autres termes, la poésie mallarméenne est
faite d’une triple couche de temps et de sens : dans un
premier moment de I’opération poétique, la recherche
de la parole évocatoire fragmente et troue le tissu du
temps en instants sonores et impressions d’objets ou
d’états d’ame; puis, dans le mouvement de 1’écriture
qui conduit I’imprévisibilité et I’obscurité apparente du
texte et de ses « effets », comme dans le mouvement
de la lecture les révélant et les interprétant, s’ébauche
la continuité nouvelle du sens intérieur, subjectif et
onirique qui assure le renouvellement indéfini de 1’acte
poétique dans sa temporalité ; enfin, par le jeu méme de
cette continuité qui établit de nouveaux rapports et de
nouveaux liens entre les paroles, leurs sonorités et leurs
valeurs imageantes, émerge une nouvelle discontinuité
ou s’entrechoquent a I’infini les visions archétypiques et
les fantasmes inconscients.

Charles Mauron, dans un essai remarquable?, montre
comment, dans 1’échange constant des « objets extérieurs
» et des « objets intérieurs » (c’est-a-dire des objets et des
états d’ame, selon les termes de Mallarmé lui-méme) au
sein du travail de la suggestion, circulent des « mythes
» personnels, constantes fantasmatiques polymorphes de
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la poétique mallarméenne, qui reflétent sans doute « la
personnalité inconsciente [du poéte], ses divisions et son
dynamisme »°. Ce sont les affleurements de ces mythes
et de leurs résidus inconscients qui ceuvrent dans la trame
des obscurités tant reprochées au poéte, ce sont eux qui
redéfinissent 1’émergence chaotique et hasardeuse des
instants au sein de la continuité active du sens.

La musique

C’est de Mallarmé lui-méme que Debussy regoit le
plus bel hommage, lorsque le poéte lui écrit que son ceuvre
« ne présentait de dissonance avec son texte, sinon que
d’aller bien plus loin, vraiment, dans la nostalgie et dans
la lumiére, avec finesse, avec malaise, avec richesse »'°.
I1 lui dédie un exemplaire de son poéme avec le célébre
quatrain :

« Sylvain d’haleine premiere
Si la flite a réussi

Ouis toute la lumiere

Qu’y soufflera Debussy »

On est tent¢ maintenant de rechercher dans la
musique ces mémes structures du temps de la suggestion
mallarméenne que 1’on a pu identifier précédemment.
Pour y parvenir, il me semble qu’il faut d’une part
rechercher, 8 méme la partition, les effets sonores
symboliques qu’elle peut contenir comme point de départ
de I’imagination matérielle compositionnelle, et tenter
d’autre part de comprendre le jugement du poéte qui sans
doute, témoigne de ce qu’il y a de plus original et de plus
proche du poéme dans la musique.

On sait que Debussy n’a pas cherché a traduire le
poéme de Mallarmé en musique, mais seulement a en
restituer le climat, on voudrait écrire, & en « suggérer »
ce qu’il laisse deviner en son mouvement de lecture.
L’analyse musicale révéle en effet a la fois ce langage
nouveau de la fragmentation de la matiére musicale
par Dattention apportée aux timbres, aux couleurs
harmoniques, par cet emploi des cordes divisées qui a
tant frappé les auditeurs de 1’époque, et cette constante
recherche, derriére la discontinuité de I’instant ne
valant que pour lui-méme, d’une continuité de sens
dans les relations harmoniques profondes qui se nouent
tout au long de I’ceuvre en son décours. J’insiste sur
cette idée : ces relations harmoniques, comme I’a bien
montré Jean Barraqué'', sont organisées autour d’une
relation fondamentale de tonique a sixte napolitaine
de la dominante qui, résultant de la présence du triton
dans I’entéte du théme (do diese, sol bécarre), n’est pas
d’emblée reconnaissable, mais émerge « d’une fagon
bien mystérieuse, et avec quel rare bonheur sur le plan
poétique, dans le premier enchalnement harmonique que
propose I’ceuvre », c’est-a-dire dés le premier trait de
harpe aprées 1’exposition du theme a la flite solo.

Cette relation harmonique est sans cesse reprise en
sous-main comme unité de I’ceuvre, elle se contextualise
dans ses diverses présentations et variations, donnant peu
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a peu a ’auditeur ce sentiment d’une continuité de fond,
trame ou enveloppe d’ou surgissent alors par surprise
des effets de timbres et de couleurs d’accords sans cesse
renouvelés : leur fragmentation dans I’instant prend sens
du fait du déploiement dans la durée. Jean Barraqué
précise d’ailleurs que le refus de la forme classique et
de ses développements est avant tout ici « improvisation
autour d’un théme ». Ce théme, comme je 1’ai montré
ailleurs'?, comporte lui-méme deux éléments qui ne
jouent pas un role identique dans les développements
ultérieurs : le premier élément (exemple 1a) correspond
aux deux premiéres mesures,

J (b)

(a)

Exemple I Debussy, Prélude a ’aprés-midi d’un faune,
theme principal

sinueuses dans I’ambitus du triton, dessinant un
chromatisme irrégulier, et constituant une sorte de
prélude libre et informel ; le second élément (exemple 1b)
au contraire (les deux mesures suivantes) trace une
belle volute aux larges et grands intervalles, extension
décorative du premier élément. Or le premier élément,
du fait de sa structure tritronique, conditionne toute la
trame harmonique sur laquelle se construit la continuité
de I’ceuvre. Cet élément au contour indécis, facilement
modulable et transformable, symbole de tout prologue,
incipit ou prélude d’improvisation, vient jusqu’a justifier
le titre choisi par le compositeur, et qui place la musique
avant le poéme dans I’ordre de la lecture et de 1’écoute.
Ce trait incertain fait de 1’ceuvre elle-méme une forme
ouverte, radicalement neuve, qui ne prend sens que
dans le mouvement de son déroulement dans le temps,
comme le poéme mallarméen ne prend sens que des
effets de contexte d’un mouvement de lecture toujours
recommencé. Dans ’attitude d’écoute a laquelle oblige
le « théme préludant » du prélude, se profile pour
I’auditeur un constant décalage entre la linéarité de la
forme sous-jacente au travers de la relation harmonique
fondamentale, et I’imprévisibilité de I’improvisation ou
s’insére tout I’art de la suggestion mallarméenne, de ses
émergences et de ses discontinuités.

Nousretrouvonsainsila«temporalitédel’émergence»,
telle que nous ’avons définie précédemment : Debussy
ne part pas de la forme pour écrire le Prélude, il part
d’une prolifération de touches sonores qu’il orchestre
avec une audace qu’aucun compositeur avant lui n’avait
su manifester. Mais, par le jeu de la relation fondamentale
tonique — sixte napolitaine de la dominante — tonale en sa
définition, mais déja hors des normes par ses réalisations
sans cesse renouvelées — il recrée une continuité de la
durée ou tout naturellement viennent s’inscrire, chargés
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du sens que I’auditeur de la musique et le lecteur du
poéme veulent bien leur donner, les fragments de la
palette sonore. S’ensuit alors cet aller et retour qu’exige
cette musique entre les plans temporels qui font émerger
les souvenirs et les images de I’inconscient du faune,
et leurs figurations sonores de I’enveloppe harmonique
continue. Comme 1’écrit Ivanka Stoianova, «L’oeuvre-
totalité est un réseau prémédité de relations et les
segments relativement autonomes ne prennent leur sens
qu’a partir du syntagme maximal, ’oeuvre»'.

La musique est faite pour étre écoutée, elle n’est
pas faite pour étre écrite, comme d’ailleurs le poéme et
fait pour étre lu — et sans doute a haute voix. Debussy a
souvent répété cela de la musique, et ce n’est pas un hasard
: ses titres traduisent toujours autant un mouvement (et
la fagon de 1’écouter) qui donne précisément sens a la
poussiere d’instants sonores des choix compositionnels
initiaux, que des suggestions imageantes qui renvoient a
I’univers symboliste. Ou plutdt, celles-ci naissent en fin
de compte de ce mouvement de I’imaginaire debussyste
au ceeur du temps, elles émergent de la coulée unique qui
les engendrées.

C’est sans doute ce qu’a admirablement mis en
scéne Claudio Abbado dans son interprétation de Pelléas
et Mélisande : par exemple, la scéne de la grotte au
bord de la mer illustre les trois couches de temporalité
superposées que nous avons déja reconnues dans la
poétique mallarméenne. Contrairement a Karajan qui,
dans son propre enregistrement, atténue sans cesse les
contrastes et les ruptures, et maintient d’un bout a I’autre
une uniformité lisse de caractére assez sombre d’ou rien
de surgit ou n’émerge (le fameux legato !), Abbado, a
I’inverse, plus rapide, réussit sans doute de maniére
exceptionnelle cette syntheése de la continuité et la
discontinuité émergente qui caractérise toute I’ccuvre de
Debussy : non seulement les agogiques sont parfaitement
définies et respectées, mais elles sont accentuées et
réinterprétées dans le contexte du flux temporel de la
scéne enticére. Par exemple, pour respecter les indications
dynamiques de Debussy aux mesures 8 et 9 aprés 37
concernant les bassons et les trompettes en sourdines, il
marque d’une Iégére accentuation ’attaque de leur motif
— malgré I’indication pp — afin de pouvoir effectuer le
decrescendo qui donne précisément 1’impression que
quelque chose qui vient d’apparaitre subitement disparait
aussitot. Apparition et disparition sont fortement liées
par ce mouvement de variation d’intensité (irruption-
évanouissement sforzando-diminuendo) que le
chef n’hésite pas a reporter sur ’ensemble des micro-
événements tant de la surface que de la basse harmonique,
faisant de ces incidences dymaniques la véritable
structure musicale profonde de toute la scéne. Il suffit
d’écouter, a partir du n° 39 de la partition la puissance
inquiétante des bassons, des trompettes en sourdine, puis
des cors, du tuba et des timbales a partir du n° 40 pour
s’en convaincre. Et sans doute la lecture du chef italien
est-elle globalement plus inquiétante, plus sensible et plus
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humaine mais surtout musicalement plus riche que celle,
noire mais résignée et quelque peu distante de Karajan.

L’écoute mallarméenne de la musique

De maniére prudente et prospective, je voudrais
maintenant tenter de comprendre a travers la lettre et
le quatrain que Mallarmé adressa a Debussy, ce qui
enchanta le poéte lorsqu’il entendit pour la premiére fois,
en la demeure du compositeur, la réduction pour piano de
I’ceuvre qu’inspira son poéme.

Que pouvons-nous d’abord retenir de ces textes ?
Les idées de nostalgie, de lumiére, de malaise, avec celle
d’un approfondissement du poéme par la musique, d’un
prolongement dans la direction idéelle du poéte. Mallarmé
aune double idée de la musique : d’une part, dans le texte
intitulé Richard Wagner, Réverie d’un poéte frangais'®,
elle lui apparait comme le dynamisme, le mouvement,
I’énergétique qui soulévera le corps et la matiére pour
les transmuer en I’Idée. La musique est révélation de
I’obscur dans son épaisseur de mystére. Elle explose,
irradie, mais, dans le drame wagnérien, elle « confond
les couleurs et les lignes du personnage avec les timbres
et les thémes en une ambiance plus riche de Réverie que
tout air d’ici-bas, déité costumée aux invisibles plis d’un
tissu d’accords »'>.

Elle est fusion et profusion d’états, mais aussi
confusion orphique des songes entrelacés au sein du
tissu harmonique. D’autre part, la musique, dans cette
continuité totalisante du son, revét une extraordinaire
puissance ascensionnelle qui I’apparente ainsi a la 1égéreté
d’une étoffe ou d’une « vapeur » : elle diffuse I’étre
obscur des choses, I’illumine de I’intérieur pour en faire
surgir les résonances cristallines d’ou s’élance le chemin
vers I’irréel. Ainsi, la musique s’oppose-t-elle a la poésie
par le geste créateur qui la fonde : la poésie, comme le
dit Jean-Pierre Richard, reléve de la « sommation »'6,
c’est-a-dire de cette unification concentrée qui fait que
le langage poétique « néantise » le monde pour le faire
réapparaitre en une notion pure qui « somme » en elle les
états et la diversité des objets afin de les rendre au sens et
a la valeur. La musique au contraire « vaporise », ¢’est-a-
dire diffracte, éparpille en son jaillissement, aspire 1’étre
obscur pour le « diaphaniser », si bien que 1’élan puissant
de la vague wagnérienne s’éparpille en une hauteur
qui rejoint la lumiére de I’intellect. Musique et poésie
se retrouvent donc pour nous faire pénétrer au cceur de
I’objet et le transmuer en Idée, mais la musique le fait de
I’intérieur « et dans 1’obscurité profonde de la chose »,
alors que la poésie « s’exercerait a partir d’une hauteur
toute mentale, et jouerait sur I’attraction lumineuse, sur
le prestige stellaire d’un esprit »'8.

Il y a la quelque chose de fondamental dans la
pensée mallarméenne, qui est sans doute a ’origine de
son étonnement et de sa fascination a 1’égard de 1’ccuvre
de Debussy. Dans tous ses jugements esthétiques, note
encore J.P. Richard, on retrouve cette bipolarité d’un
besoin de netteté li¢ a un golit marqué pour le vague, en

somme cette alliance de la condensation intellectuelle
abstraite et de I’évanescence intime de la suggestion
: la premiére, voie de la poésie, la seconde, voie de la
musique vers 1’Idée. La recherche du poéte s’inscrit toute
sa vie entre ces faces multiples de 1’oeuvre, «dont 1’'une
aurait regardé vers le Néant, I’autre vers la Beautéy» . Mais
sans doute aussi la bipolarité constante entre la fixité et
la mobilité, entre I’instant saisi par le regard de 1’esprit
et la fluidité du temps ou tout s’évapore et se disperse.
C’est bien une nouvelle fois cette aporie du temps dans
la théorie de la suggestion que nous retrouvons ici : a la
fois discontinuité des instants figés et condensés dans la
notion, continuité du flux ot rien ne se fixe. La suggestion
est toujours fulgurante mais bréve et évanescente, instant
privilégié de I’ame qui la saisit, celle du lecteur comme
celle du poéte, et cette évanescence est en quelque sorte
la condition méme de son illumination.

La musique ne se traduit donc pas en poésie, le mot
n’a pas son équivalent dans les sons qui suivent leur
trajectoire propre. La musique du mot elle—-méme ne peut
sans doute que trahir la musique des sons, et leurs élans,
leurs résonances, leurs vibrations restent paralléles.
Mais fondamentalement, musique et poésie, dans 1’Idée,
se rejoignent, se complétent, et peut-étre qu’en son
mystere qui lie I’obscur a la lumiére par son pouvoir de
vaporisation, la musique va plus loin « dans la nostalgie
et dans la lumiere ». En somme, « La Musique et les
Lettres sont la face alternative ici élargie vers 1’obscur ;
scintillante 1a, avec certitude, d’un phénomeéne, le seul, je
I’appelai I’Idée »*°.

Narcisse s’éveillerait-il a la fliite du Faune ?

Le poéme mallarméen s’achéve par ce qu’on peut
nommer un retrait narcissique. Transmué en 1’écriture,
le désir s’éteint, s’épuise dans la lumiére aveuglante
et inaltérable de 1’ldée. Comme Narcisse meurt de la
fascination de sa propre image, le Faune s’enferme dans
les réves et les souvenirs des nymphes : deux mondes en
un, séparé par la glace du miroir - qui peut étre aussi de
I’eau gelée -, deux mondes fragments 1’un de 1’autre, unis
et pourtant coupés, deux mondes « que hante sous le givre
/ Le transparent glacier des vols qui n’ont pas fui ! »*
C’est en ce clivage irrémédiable que se forge 1’Idée
du coté du reflet pris a la réalité. « Je dis une rose » et
elle est pourtant absente des bouquets du désir. L’Idée
mallarméenne est en quelque sorte hors d’atteinte, sauf
a ’intérieur du poéme. Le poéme est le reflet qui produit
I’Idée. Mais le lien avec I’obscur sensible ne peut se
tisser en ce temps illusoire des mots. Le poéme, « envol
tacite d’abstraction », abolit en fin de compte le temps,
donc le lien avec le désir et ses refus. Car il n’y a pas dans
le reflet de Narcisse cette durée liante, ce temps d’un
commencement autant que d’une agonie, qu’ébauche
au contraire a travers I’autre figure du mythe, la plainte
sonore d’Echo amoureuse. Cette plainte se prolonge hors
de I’instant immédiat par le son de sa voix. Il n’y a pas
dans le double spéculaire ce début d’une vie, d’un deuil et
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d’un oubli. Le lien de Narcisse avec son reflet est mortel,
car Narcisse est sans voix.

Mais au miroir ou se meure Narcisse dans le
silence de la parole poétique, répond la voix plaintive et
musicale d’Echo. C’est bien cela que restaure la musique
de Debussy par rapport au poéme, c’est la I’enjeu de sa
musique qui prolonge le poéme mallarméen et va bien
plus loin dans la nostalgie et le mystére de soi. La fllite
du Faune tente de rejoindre la voix d’Echo qui se languit
mais ne meurt pas, et continue a se nourrir d’elle-méme.
Dans 1’ oeuvre musicale, elle est I’empreinte de soi et
non celle d’un double mortifére, une empreinte qui
dessine les contours des formes naissantes de temps
intime de la conscience d’ou s’échapperont les souvenirs
des instants de bonheur, mais aussi, plus en profondeur

Mexcoynapoounwii omoen
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dans I’inconscient, les refoulements de rumeurs plus
menagantes. En somme I’empreinte d’une « présence »
plus forte que celle du visage de 1’éhpébe figé dans un
reflet, ’empreinte de quelque chose qui renait en chaque
instant de son effacement.

« En somme, écrit Yves Bonnefoy, « une découverte
du néant », oui, toujours ; et a quoi fait suite, c’est vrai
encore, une « découverte de la beauté », mais non plus par
le truchement de 1’horreur éprouvée au fond du miroir :
non, par la voie maintenant d’une dotation de présence
qu’il nous est loisible de faire »*!

« O nymphes, regonflons de SOUVENIRS divers »*

Alors. .. ! Narcisse s’éveillerait-il a la flite du Faune ?
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