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Порядок благодати в опере Франсиса Пуленка  
«Диалоги кармелиток»

The Order of Grace in Francis Poulenc’s 
Dialogues of the Carmelites

В статье рассматривается пространство духовного смысла и система его организации  
в «Диалогах кармелиток» – опере Франсиса Пуленка, раскрывающей тему духовного подвига 
во имя Христа. Пуленк охарактеризовал особенности духовного пути монахини Бланш от 
Смертной Муки Христовой, которая оказалась в числе жертв республиканской власти и 
вместе с остальными сёстрами-кармелитками приняла мученическую смерть на гильотине. 
Монашеская жизнь in spiritualibus  главных героинь оперы представлена композитором как 
«обычная совершенная христианская жизнь» (Дж. Омэнн). Автор приходит к следующим 
выводам: проекция универсальных понятий христианской философии католицизма  
в базисную часть духовного смысла оперы «Диалоги кармелиток» формирует представление 
об особенностях художественного мира данного произведения; эпизоды, обнаруживающие 
в опере отдельные разновидности мистического опыта и аскетических практик монашеской 
жизни, функционируют как системообразующие элементы порядка благодати в пространстве 
её духовного смысла; в опере «Диалоги кармелиток» представление Пуленка о мистерии 
благодати отражено par excellence.
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монахини, мученичество, духовный мир.

Для цитирования / For citation: Азарова В. В. Порядок благодати в опере Франсиса 
Пуленка «Диалоги кармелиток» // Проблемы музыкальной науки / Music Scholarship. 2021. 
№ 3. С. 167–174. DOI: 10.33779/2587-6341.2021.3.167-174.

© Азарова В. В., 2021
© Издатель: АНО ДПО НМЦ «Инновационное искусствознание», 2021

This paper looks into the structure of spiritual domain in Dialogues of the Carmelites, a 
work by Francis Poulenc which depicts a monastic feat in the name of God. Poulenc shows 



168 П р о б л е м ы  м у з ы к а л ь н о й  н а у к и  /  M u s i c  S c h o l a r s h i p .  2 0 2 1 .  №  3

И з  и с т о р и и  з а р у б е ж н о й  м у з ы к и

in detail how sister Blanche of the Agony of Christ ends up mounting the scaffold among 
other Carmelites. The composer reveals the main characters’ inner world in spititualibus as an 
ordinary development of a perfect Christian life (ref. Jordan Aumann). The study has identified 
that: the projection of universal catholic philosophy notions onto the foundation of the opera’s 
spiritual sense forms an understanding of its world’s special features; the opera gives a glimpse 
of particular mystical experiences and ascetic practices related to monastic way of living that 
work as major elements to the order of Grace; the world of Dialogues of the Carmelite shows 
Poulenc’s perfect understanding of the Grace as a mystery.

Keywords: Francis Poulenc, Dialogues of the Carmelites, Christianity, Grace, nuns, martyrdom, 
spiritual world.
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Немного есть в истории оперы XX 
века произведений, в которых по-
казано невидимое воздействие на 

человека дара Святого Духа, а также де-
ятельное участие человека в делах благо-
дати. Опера Франсиса Пуленка «Диало-
ги кармелиток» – сочинение, отразившее 
свободный выбор духовного подвига во 
имя Христа. Жизненный путь и муче-
ническая смерть монахинь-кармелиток 
истолкованы композитором как порядок 
in spiritualibus (порядок «в духовной 
сфере»). Понятие порядка, имевшее уни-
версальное значение в теологии святого 
Фомы Аквинского, в XX веке развивал 
выдающийся французский философ-
нео томист и богослов Жак Маритен 
(1882–1973). Католический мыслитель 
определил благодать Святого Духа как 
основной принцип «в порядке от Нового 
Завета» [4, с. 72]. Аспекты католического 
учения о благодати составили идейную 
основу пьесы французского мыслителя 
Жоржа Бернаноса (1888–1948) «Диало-
ги кармелиток». В одноимённой опере 
Франсиса Пуленка (1953–1957) собы-
тия и образы исторической реальности  

1794 года во Франции представлены ком-
позитором сквозь призму подчинённой 
порядку благодати христианской жизни 
монахинь-кармелиток. В художествен-
ном мире оперы «Диалоги кармелиток» 
доминирует пространство духовного 
смысла.

История создания «Диалогов карме-
литок», структура, действие на сцене, 
развитие музыкальной драматургии и 
аспекты музыкального смысла, а также 
отдельные особенности реальной ду-
ховной жизни главных героинь оперы 
освещены в нашей монографии «“Ди-
алоги кармелиток”. Пьеса Ж. Бернано-
са и опера Ф. Пуленка» (2020) [1]. Для 
понимания художественного мира опе-
ры актуально исследование её духовно-
го пространства – той базисной части 
христианской жизни человека, основу 
которой составляет благодать Святого 
Духа. Как можно предположить, основу 
организации названного пространства 
составляют воздействие благодати на ду-
ховный мир человека, передача благода-
ти, а также участие человека в деле бла-
годати Святого Духа.
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Цель статьи – сформировать пред-
ставление об особенностях многогран-
ного художественного мира оперы, рас-
смотрев организацию базисной части 
пространства её духовного смысла. Ста-
вятся следующие задачи: охарактери-
зовать базисную часть в пространстве 
духовного смысла оперы «Диалоги кар-
мелиток», определив тем самым основу 
её художественного мира; обозначить 
системообразующие элементы порядка 
благодати Святого Духа в пространстве 
духовного смысла произведения; опре-
делить значение литургических текстов 
на латыни в художественном мире «Ди-
алогов кармелиток».

Изучая порядок благодати как ба-
зисную часть в пространстве духовного 
смысла оперы «Диалоги кармелиток», 
автор статьи определяет основу её худо-
жественного мира, устанавливает систе-
мообразующие элементы порядка бла-
годати Святого Духа, выявляет функции 
литургических текстов на латыни и от-
мечает в опере особые признаки жанра 
мистерии, что составляет методологию 
исследования.

В художественной концепции «Диа-
логов кармелиток» действует система ор-
ганизации духовного смысла – порядок 
благодати Святого Духа. Сквозь приз-
му воздействия благодати/участия чело-
века в порядке благодати Святого Духа  
в произведении отражены особенности 
духовного пути главной героини – мо-
нахини-кармелитки Бланш от Смертной 
Муки Христовой и других сестёр-мона-
хинь, ставших мученицами и беатифици-
рованных Папой Пием X в 1920 году.

Духовную жизнь главной герои-
ни оперы Бланш де Лафорс определяет 
глубокое внутреннее единение с Богом. 
Вместе с тем в распорядок частной жиз-
ни Бланш вторгаются преследования 

со стороны республиканских властей, 
проводящих кампанию дехристиани-
зации. Прямое и косвенное отражение 
названных событий представлено в 1 и  
3 картинах I действия, в 3 и 4 картинах  
II действия, в 1 и 2 картинах III действия, 
во II интерлюдии III действия, а также  
в 4 картине III действия оперы. 

В 1 картине I действия композитор уде-
лил особое внимание обнаружению на-
пряжённого душевного состояния Бланш, 
испытывающей постоянное чувство му-
чительного страха и привыкшей считать 
страх своим основным недугом. Возвра-
щаясь к мысли о страхе Христа в Гефси-
манском саду, Бланш также размышляла 
о воскресении Спасителя; она с особым 
трепетом упоминала о Пасхе, символизи-
рующей христианское обновление чело-
века [6, p. 21]. Не находя для себя места 
в окружающей жизни, пятнадцатилетняя 
героиня приняла твёрдое решение всту-
пить в монашеский орден Кармеля. Убе-
див отца в том, что её предназначение 
состоит в служении Господу, Бланш от-
казалась от всех привилегий высокого со-
циального положения. Отказ от безбедно-
го существования в особняке Маркиза и 
доб ровольное решение Бланш поселиться  
в обители, живущей на подаяния горожан, 
указывают на её стремление следовать за-
поведи Христа о невозможности богато-
му войти в Царство Небесное. Начало ду-
ховного пути главной героини отмечено 
воздействием благодати. 

Во 2 картине I действия (сцена собе-
седования Бланш и настоятельницы мо-
настыря госпожи де Круасси) Пуленк 
передал душевное смятение главной ге-
роини, неизбывный страх которой глава 
монастыря истолковала как готовность 
будущей монахини участвовать в тайне 
смерти Христовой. Композитор раскрыл 
ту невидимую духовную связь, которая 
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возникла между Бланш и госпожой де 
Круасси, как воздействие порядка благо-
дати. Названное невидимое участие бла-
годати формирует пространство духовно-
го смысла оперы: мир души Бланш озарён 
божественным светом личности Христа. 

В 4 картине II действия выражено её 
примечательное высказывание о Спаси-
теле как о Царе Славы и одновременно 
как об Агнце Божьем [Ibid., p. 180]. В мо-
настыре кармелиток послушница Бланш 
от Смертной Муки Христовой следует 
строгой дисциплине обители. Распоря-
док подобной жизни Дж. Омэнн, автор 
книги «Христианская духовность в ка-
толической традиции», определил как 
«обычную совершенную христианскую 
жизнь» [5, с. 92]. Вместе с другими мо-
нахинями общины, в отсутствие насто-
ятельницы, Бланш принимает участие  
в голосовании об обете мученичества и  
в обряде принесения данного обета. 

Преклонив колени, Бланш вверяет 
свою жизнь Богу (1 картина III действия). 
Порядок благодати формирует в её душе 
глубокое внутреннее соединение с Хри-
стом; тот же порядок регулирует прине-
сение/исполнение обетов мученичества. 
Порядок благодати является базисной 
частью в пространстве духовного смыс-
ла оперы. В день казни сестёр-монахинь 
сестра Бланш от Смертной Муки Хри-
стовой без тени страха на лице взошла 
на эшафот, где она оказалась последней. 

С пением Veni, creator Spiritus (гимна 
Святому Духу) Бланш приблизилась к ги-
льотине и приняла мученическую смерть 
(4 картина III действия). Подвигом во имя 
Христа главная героиня завершила свою 
судьбу; её христианская жизнь не имела 
отклонений от предназначенного Богом 
пути. Исполняемый на латыни гимн – мо-
литвенный призыв Святого Духа – зани-
мает особое положение в пространстве 

духовного смысла произведения. Veni, 
creator Spiritus – это апогей развития глав-
ной идеи произведения, идеи благодати.

На протяжении оперы композитор 
показал воздействие порядка благодати 
на духовный мир ровесницы Бланш – 
юной сестры Констанции от святого Ди-
онисия. В 1 сцене 3 картины I действия 
Констанция – послушница монастыря  
в Компьене – вспоминает о свадьбе своего 
брата в деревне. Пуленк отметил приме-
чательный оттенок смысла: незадолго до 
вступления в орден Констанция весело 
танцевала весь день напролёт; рассказы-
вая об этом событии Бланш, Констанция 
с увлечением повторяет танцевальные 
движения. Композитор, возможно, пред-
полагал ассоциацию с хороводами мона-
хинь, разрешёнными в испанском ордене 
«босоногих» кармелиток при жизни его 
основательницы – святой Терезы Авиль-
ской (1515–1582). Пуленк был осведом-
лён о своде духовных правил (disciplina) 
ордена кармелиток, учреждённого в 1562 
году, по прочтении книги реформатор-
ских «Оснований» святой Терезы Иисуса. 
Исследователь христианства и авторитет-
ный итальянский публицист А. Ауджиас 
указал на существование в католической 
духовной практике малоизвестной разно-
видности мистического экстаза в виде ис-
ступлённого массового танца: «С самых 
истоков христианства песнопение и танец 
представляют собой инициацию мисти-
ческого пути, целью которого является 
ангельский хоровод. В раю, как выясняет-
ся из многочисленных иконографических 
изображений от Средневековья до Нового 
времени, блаженные и ангелы кружатся  
в хороводе вокруг Всевышнего – выражая 
небесную гармонию» [2, с. 163].

Пуленк выразил в опере особый дар 
сестры Констанции, которая знала то, что 
произойдёт в скором будущем; окружа-
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ющие не принимали всерьёз «озарения» 
героини. Таинственная психологическая 
особенность Констанции имела отноше-
ние к порядку духовной жизни Sub specie 
aeternitatis («С точки зрения вечности»). 
Смысл слов и поступков этой юной мона-
хини находится на глубине, не доступной 
обычному пониманию. Например, в 3 сце-
не 3 картины I действия Констанция вне-
запно предложила Бланш преклонить ко-
лени и вместе принести в жертву Богу свои 
жизни во спасение умирающей госпожи де 
Круасси (ц. 70) [6, p. 62]. Зная о том, что, не 
дав ей времени состариться, Господь пош-
лёт ей смерть в один день с Бланш, Кон-
станция «хотела умереть молодой» (ц. 72) 
[Ibid., pp. 64–65]. Образ действий сестры 
Констанции для Бланш был непостижи-
мым, вызывающим недоумение и досаду. 
Пуленк обнаружил скрытый смысл отно-
шения Констанции к смерти: она желает 
следовать примеру Христа, умиравшего  
в свободном повиновении воле Отца.

В I интерлюдии между 1 и 2 картинами 
(II акт) композитор передал воздействие 
порядка благодати. По словам Констан-
ции, замысел Бога осуществился в том, что 
настоятельница умерла смертью, предна-
значенной для другого человека [Ibid.,  
pp. 111–112]. Предназначение, о котором 
ведёт речь героиня, связано с порядком 
благодати Святого Духа. В 3 сцену 3 карти-
ны III действия оперы (ц. 46) композитор 
поместил эпизод таинственного «озаре-
ния» сестры Констанции, предсказавшей 
заключённым в тюрьму сёстрам-монахи-
ням возвращение исчезнувшей из обите-
ли Бланш [Ibid., p. 223]. Названный эпизод 
отмечает ведущее значение порядка бла-
годати в пространстве духовного смысла 
оперы. В финале произведения показано 
участие приговорённых к смерти мона-
хинь-кармелиток в действиях благодати 
Святого Духа. Поющие взывают к Мате-

ри милосердия – кроткой, благой, нежной 
Деве Марии. Находясь на эшафоте, се-
стра Констанция продолжала пение ли-
тургического гимна Salve Regina, с кото-
рым монахини принимали мученическую 
смерть. Восьмая строфа гимна – обраще-
ние к Благодатной Деве Марии – оборва-
лась на полуслове в момент падения ножа 
гильотины. Образ Царицы Небесной  
в опере «Диалоги кармелиток» является 
олицетворением «обычной совершенной 
христианской жизни». Предсмертная мо-
литва сестёр-монахинь выражает христи-
анскую идею синтеза времени и вечности 
в пространстве духовного смысла оперы.

Глава монастыря монахинь-кармели-
ток в Компьене госпожа де Круасси – одна 
из главных героинь рассматриваемого 
произведения. Её участие в деле благода-
ти Святого Духа показано во 2 и 4 карти-
нах I действия оперы. Духовное наставле-
ние, данное Бланш смертельно больной 
настоятельницей, раскрывает смысл её 
аскетической духовной жизни. Слова на-
стоятельницы о жизни монахинь-карме-
литок в бедности и о молитве за всех стра-
ждущих имеют экзистенциальный смысл. 
Настоятельница предостерегает Бланш об 
опасности иллюзий, подчёркивая, что за-
блуждения являются источником зла для 
каждого человека. В 4 сцене 2 картины  
I действия Пуленк передал тревогу насто-
ятельницы в связи с её размышлением об 
имени, избранном Бланш для монашеско-
го служения («сестра Бланш от Смертной 
Муки Христовой»). Госпожа де Круасси 
вспоминает: много лет тому назад она не 
решилась избрать имя, обязывающее мо-
нахиню пребывать в молитвенной скорби 
о смерти Спасителя. В окончание 2 кар-
тины I действия оперы композитор поме-
стил эпизод, раскрывающий смысл поня-
тия «предопределение». Руководствуясь 
тайным знанием о предопределённом ей 
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духовном поступке, настоятельница пе-
ред смертью сознательно совершила при-
мечательное действие. В качестве своей 
последней воли она назначила послуша-
ние матери Марии от Воплощения: защи-
щать и оберегать объятую страхом сестру 
Бланш от Смертной Муки Христовой. Та-
ким образом, настоятельница последова-
ла порядку благодати Святого Духа.

4 картина I действия оперы содержит 
эпизод, в котором показано мистическое 
проявление благодати: умирающую при-
орессу посещает пророческое видение. 
Эпизод, обнаруживающий один из видов 
аскетической духовной практики мона-
шеской жизни, представляет собой си-
стемообразующий элемент порядка бла-
годати в пространстве духовного смысла 
оперы. Здесь композитор раскрыл смысл 
монашеской жизни in spiritualibus – 
принцип глубинной взаимосвязи благо-
дати и совершенной природы (естества) 
человека. Названный эпизод отмечает 
глубину духовного смысла оперы. Ито-
гом долгой монашеской жизни госпожи 
де Круасси стало экстраординарное дей-
ствие: преподобная мать-настоятельница 
наивысшим напряжением физических и 
духовных сил, приняв «на себя» перед 
смертью духовную слабость Бланш, пе-
редала ей дар благодати (4 сцена 4 карти-
ны I действия). Сакральное пространство 
мистерии благодати – глубинная основа 
духовного смысла оперы Пуленка. Не-
видимое сверхъестественное явление,  
о котором идёт речь, имеет отличительную 
особенность: в нём одновременно прини-
мают участие Божественное естество, «ос-
вящающая благодать» Святого Духа и воля 
смертного человека. В опере «Диалоги 
кармелиток» ярко отражено представление 
Пуленка о мистерии благодати.

Новая настоятельница монастыря  
в Компьене, госпожа Лидуан, следуя по-

рядку от Нового Завета, не отступает от 
тех правил, которые при жизни поддер-
живала в монастыре прежняя глава мо-
нашеской обители. Деятельность новой 
настоятельницы началась в период пре-
следований христиан со стороны респуб-
ликанских властей, когда существова-
ние монастыря в Компьене находилось 
под угрозой уничтожения, а монахиням 
угрожала смерть (2 картина II действия). 
Принимая традиционный обет послу-
шания монахинь, новая настоятельница 
внятно выразила собственное отноше-
ние к практике принесения христиан-
скими подвижниками обетов мучениче-
ства. Как казалось, мученичество могло 
стать достойным ответом христиан на 
действия властей, развязавших антире-
лигиозную кампанию. Однако госпожа 
Лидуан призвала монашескую общину 
занять позицию мирного сосущество-
вания с республиканцами, заявив, что 
мученичество является наградой. Ка-
кой смысл имело подобное утвержде-
ние? Несомненно, он исходил от слова  
ап. Павла: «А когда умножился грех, 
стала преизобиловать благодать» (Рим. 
5:20, 21). В начале 2 картины II действия 
оперы композитор показал, что госпожа 
Лидуан выразила намерение следовать 
той стратегии, о которой она заявила на 
церемонии традиционного приносимого 
монахинями обета повиновения. В но-
вых условиях существования монастыря 
стратегией настоятельницы по-прежне-
му являлась дисциплина, подчинённая 
порядку благодати Святого Духа. 

За названной церемонией последова-
ла общая молитва монахинь Ave Maria  
(3 сцена 2 картины II действия). Перед 
лицом грозящей смерти монахини вы-
разили надежду на защиту Благодатной 
Девы Марии. Следуя порядку благодати и 
находясь в «сознательном и действенном  
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повиновении», монахини подтвер-
дили готовность исполнить правило 
disciplinae [3, с. 60]. Как Пресвятая Дева 
Мария всецело подчинилась благода-
ти Святого Духа, продолжая при этом 
жить самой обычной жизнью, так и мо-
нахиням-кармелиткам подобает следо-
вать установленному порядку жизни  
 в монастыре. Согласно убеждению новой 
настоятельницы, в поддержании спокой-
ного повиновения власть предержащим 
и состояла цель её практического руко-
водства распорядком жизни в обители. 
Заботясь о спасении жизни служившего 
в монастыре священника, настоятельни-
ца направляет ему соответствующее пре-
достережение (I интерлюдия между 1 и  
2 картинами III действия оперы). Узнав 
о внезапном исчезновении сестры Бланш 
из монастыря, приоресса поручает мате-
ри Марии от Воплощения разыскать её и 
спасти от смертельной опасности.

Настоятельница осознаёт угрозу не-
избежной смерти, ожидающей монахинь 
обители в результате действий респу-
бликанских властей. Госпожа Лидуан 
обещает сёстрам-монахиням исполнить 
обет мученичества, который она не при-
носила лично, так как находилась в отъ-
езде по делам монастыря. Необходи-
мость исполнить данный обет побуждает 
настоятельницу сообщить монахиням 
о своей готовности ответить перед Гос-
подом за поспешно совершённое ими 
действие. Пуленк показал способность 
к самоотречению новой настоятельницы 
в 1 и 3 сценах 3 картины III действия [6,  
pp. 198–199]. Христоцентризм – credo го-
спожи Лидуан. Находясь в тюрьме и бла-
гословляя сестёр-монахинь исполнить 
обет мученичества, преподобная мать-на-
стоятельница напомнила сёстрам-мона-
хиням о той духовной свободе, с которой 
Христос исполнил волю Отца. Действия 

и слова госпожи Лидуан выражают хри-
стианское смирение и всеобъемлющую 
любовь к человеку. Порядок благодати, 
характеризующий пространство духов-
ного смысла оперы, доминирует в «Диа-
логах кармелиток» во многом благодаря 
всестороннему показу участия госпожи 
Лидуан в делах благодати Святого Духа.

Подводя итоги, отметим: 
–  Проекция универсальных понятий 

христианской философии католицизма  
в базисную часть духовного смысла опе-
ры «Диалоги кармелиток» формирует 
представление об особенностях художе-
ственного мира данного произведения;

–  Эпизоды, обнаруживающие в опере 
отдельные разновидности мистического 
опыта и аскетических практик монаше-
ской жизни, функционируют как системо-
образующие элементы порядка благодати 
в пространстве её духовного смысла;

–  Особыми векторами порядка бла-
годати в пространстве духовного смыс-
ла оперы являются интегрированные 
композитором в основной текст произ-
ведения на французском языке литур-
гические гимны на латыни. Это часть 
псалмического стиха о Лазаре (1 кар-
тина II действия), молитва Ave Maria  
(3 сцена 2 картины II действия), строфы 
гимнов Ave verum corpus (2 сцена 4 кар-
тины II действия), Salve Regina (4 кар-
тина III действия) и Veni, сreator Spiritus  
(4 картина III действия). Чередуясь с ос-
новным текстом оперы на французском 
языке, фрагменты литургических тек-
стов на латыни расширяют пространство 
духовного смысла оперы, в которой язык 
Католической церкви (латынь) представ-
ляет отличительную особенность худо-
жественного мира;

–  В опере «Диалоги кармелиток» 
представление Пуленка о мистерии бла-
годати отражено par excellence.
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