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Традиции и новаторство в творчестве джазовых скрипачей 
рубежа XX–XXI веков Джо Венути и Давида Голощёкина

Traditions and Innovation in the Performance Practice 
of Jazz Violinists of the Turn of the 20th and 21st Centuries 

Joe Venutti and David Goloshchekin

XX век характеризуется появлением множества музыкальных направлений, среди 
которых джаз оказывается наиболее жизнестойким и устойчивым к смене культурных 
парадигм. Джаз на протяжении всего столетия сохранил присущую ему систему 
выразительных средств и в то же время выявил способность к интеграции с другими 
музыкальными стилями. Уникальность джаза заключается в том, что он не является только 
частью музыкального искусства, не исчерпывается специфической лексикой (мелодикой, 
гармонией, ритмом, фактурой), а включает в себя множество характерных внемузыкальных 
качеств (визуальность, коммуникативность, артистизм поведения музыкантов на сцене и т. д.).  
Исполнительское искусство джазовых скрипачей рубежа XX–XXI веков Джо Венути 
и Давида Голощёкина способствует утверждению скрипки в качестве полноправного 
инструмента джазовых коллективов наравне с традиционными – саксофоном, трубой, 
флюгельгорном и др. Творческая деятельность музыкантов способствовала как расширению 
традиционных рамок джазового исполнительства, так и обогащению скрипичного искусства 
инновационными штриховыми и тембральными приёмами игры.
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The 20th century was characterized by the emergence of many musical styles, among which jazz 
turned out to be the most resilient and resistant to the changes of cultural paradigms. Throughout the 
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century jazz had retained its inherent system of expressive means and, at the same time, revealed 
the ability to integrate itself with other musical styles. The uniqueness of jazz lies not only in the 
fact that it is an integral part of the art of music and is not limited to specific musical vocabulary 
(melody, harmony, rhythm, or texture), but also that it includes many characteristic extra-musical 
qualities (visual, communicative, artistic behavior of musicians on stage, etc.). The performance 
practice of jazz violinists of the turn of the 20th and the 21st centuries (Joe Venuti and David 
Goloshchekin) has been conducive to appreciation of the violin as a full-fledged instrument in 
jazz ensembles on a par with the traditional jazz instruments, such as the saxophone, the trumpet, 
the flugelhorn, etc. The artistic activities of the musicians contributed both to the expansion of the 
traditional framework of jazz performance and to the enrichment of the violin art with innovative 
nuanced and timbre-related techniques of playing.

Keywords: jazz violin performance, Joe Venuti, David Goloshchekin.

Сформировавшиеся внутри джаза 
художественные константы (им-
провизационность, особый тип 

мелодизма, гармонии и др.) позволили 
ему стать ярким феноменом музыкаль-
ного искусства XX века [12, с. 33], обла-
дающим культурфилософской перспек-
тивой и широким спектром воздействия 
на систему художественного мышления 
и эстетического восприятия современно-
го человека [5, с. 30]. Появление джазо-
вых школ и первых теоретических иссле-
дований джаза в 40–50-е годы XX века 
способствовало выведению джаза из 
обширного контекста развлекательной 
и прикладной музыки, он стал осмысли-
ваться как «серьёзная» музыка, акценти-
рованная на новациях и оригинальности. 
В отличие от коммерционализованной 
поп-музыки, джаз – это, прежде всего, 
«способ конструирования позитивной 
идентичности» [13, с. 105], это – фи-
лософия и творчество, требующее «са-
моотречения, самоотдачи, высокого 
профессионализма, бесконечного совер-
шенствования. Связанный с остальными 
формами общественного сознания – ре-
лигией, политикой, философией – джаз 
стал индикатором всех социокультур-
ных, политических и экономических 
преобразований, происходивших в об-

ществе. Он сам испытывал их влияние и 
одновременно влиял на них» [15, с. 12]. 

Джаз использует традиционные сред-
ства академической музыки, давая им 
новую интерпретацию. Многообразие 
форм проявления «джазовизации» ака-
демической музыки послужило поводом 
для стилевого определения этой тенден-
ции современного музыкального искус-
ства как «классик-джаз» [10, с. 13]. Дан-
ный стиль характеризуется cмешением 
приёмов академического и джазового 
исполнительства: введением джазово-
го инструментария в состав камерных 
ансамблей, использованием в процес-
се создания аранжировок произведений 
академического репертуара элементов и 
приёмов различных джазовых направле-
ний (свинг, бибоп, мейнстрим, соул-джаз 
и др.). Творческий поиск новых выра-
зительных возможностей музыкальных 
инструментов является одним из важ-
ных факторов прогрессивности джаза, 
стремящегося к синтезу традиционного 
и экспериментального, к «сохранению 
в музыке идей творческой спонтанно-
сти и эмоциональной непосредственно-
сти выражения» [15, с. 12]. Импрови-
зационная природа джаза обусловила 
его принципиальную альтернативность  
к исполнительским практикам в академи-
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ческой музыкальной культуре XX века. 
Как отмечает А. А. Сердюков, «главную 
системообразующую традицию акаде-
мической музыкальной культуры доста-
точно длительный период определяла 
скриптуальная концепция – опора на 
письменный текст (нотную запись) про-
изведения. В его звуковом воплощении 
господствовала жёсткая установка на 
соблюдение абсолютно неизменной язы-
ковой конструкции» [14, с. 15]. Исследо-
ватель отмечает, что лишь с 90-х гг. ХХ 
века в академической музыке стала «воз-
рождаться и распространяться практика 
концертной импровизации» [14, с. 15].

Первым скрипачом, раскрывшим 
джазовый потенциал в тембральных 
и штриховых возможностях скрипки, 
по мнению современников, стал аме-
риканский музыкант Джо Венути (Joe 
Venuti, полное имя – Джузеппе Венути, 
1904–1978). Эксперименты Венути по 
расширению выразительных и техни-
ческих возможностей скрипки привели 
к тому, что он стал разработчиком ин-
новационной исполнительской техни-
ки  «скрипка капо», которая характери-
зуется несвойственным академической 
исполнительской школе применением 
большого пальца в качестве корневого 
при игре на скрипке (композиция «Спа-
сибо тебе, Джо Венути!» [«Thank You Joe 
Venuti!»], запись 1973). Спецификой дан-
ного типа игры является «мягкая атака, 
приглушающая звук и темброво его обо-
гащающая. Также он проводил экспери-
менты с формой смычка, реконструируя 
его таким образом, чтобы он охватывал 
все струны и облегчал исполнение пас-
сажей» [7, с. 17], арпеджио и аккордовых 
последовательностей (композиция «Спа-
сибо тебе, Джо Венути!» [«Thank You Joe 
Venuti!»], запись 1973). Благодаря раз-
личным штриховым и звуковым приё-
мам, активно использованным Дж. Вену-

ти в исполнительской практике, скрипка 
впервые завоевала место солирующего 
инструмента в составе джаз-ансамблей, 
а сам исполнитель вошёл в историю  
в качестве «отца джазовой скрипки» 
[11]. Виртуозно владея скрипкой, Венути 
стремился к достижению специфической 
джазовой выразительности, к возможно-
сти сближения темброво-акустических 
характеристик звучания своего инстру-
мента с саксофоном при помощи проду-
манной фразировки и применения мно-
гочисленных исполнительских приемов, 
свойственных духовым инструментам. 
Одним из них является приём дробно-
го движения смычка правой рукой, при 
котором достигается акустический эф-
фект «выдувания» нот, характерных 
амплитудночастотных колебаний зву-
ка, свойственных духовым джазовым 
инструментам (композиция «Ещё раз  
с чувством» [«Once More With Feeling»], 
запись 1969). Оригинальный приём чет-
вертитоновой альтерации, разработан-
ный Венути на основе глиссандо, спо-
собствовал созданию «нестабильной» 
интонации и сближал исполнительский 
процесс скрипача с механизмом инто-
нирования духовика (композиция «Чай 
для двоих» [«Tea for two»], запись 2010). 
Напомним, что саксофон и другие ин-
струменты духовой группы благодаря 
своим конструктивным характеристикам 
не обладают строго фиксированной на-
стройкой, они интонационно неустойчи-
вы, что требует концентрации слухового 
контроля «для создания определённой 
высоты звука» и корректировки звуко-
высотного строя в момент игры при по-
мощи аппликатуры и дыхания [2]. Ак-
тивизация использования скрипичного 
исполнительства в сфере джазового ис-
кусства способствовала расширению 
технических и выразительных средств 
инструмента, в частности, введение  
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в концертную практику различных при-
ёмов звукоимитации. Приём имитации 
(звукоподражания) чрезвычайно характе-
рен не только для джазовой музыки, но и 
для фольклорных культур. Не менее важ-
ным качеством звукоимитации является 
введение колористического разнообразия 
в тембровое звучание скрипки, сближе-
ния его со звучанием различных тради-
ционных джазовых духовых инструмен-
тов (трубой, саксофоном, флюлергорном 
и др.), так как именно духовые джазовые 
инструменты выполнили функцию асси-
милирования основных элементов языка 
регтайма и других джазовых жанров [1]. 

На рубеже XX–XXI веков одним из 
наиболее известных джазовых скрипачей 
в отечественной музыкальной культуре 
является петербургский мультиинстру-
менталист Давид Семенович Голощёкин 
(род. 1944). Интерес к джазу зародился у 
Голощёкина ещё в молодости, во время 
активной исполнительской деятельности 
в составе ленинградских джаз-клубов. 
Опыт этих выступлений позволил в даль-
нейшем расширить сферу творческой и 
просветительской деятельности музы-
канта: он принимал активное участие 
в концертах, джем-сейшнах, лекциях  
о джазе. Голощёкин отмечал, что скрип-
ка – это «не только академический ин-
струмент, на котором играют симфонии 
Ф. Шуберта. Скрипка может гармонично 
звучать и в современных музыкальных 
композициях» [4]. Первое приглашение 
на работу Голощёкину последовало от 
советского и канадского музыканта, од-
ного из основоположников, ярчайших 
представителей советского джаза Иоси-
фа Вайнштейна. Именно данная рабо-
та оказалась для музыканта «джазовой 
консерваторией» [3, с. 102]. Музыкант 
сохраняет традиции джазовой музыки, 
отмечая важность импровизационности, 
творческой спонтанности, ситуативно-

сти и оригинальности интерпретации 
среди типологических признаков этого 
стиля. Мультиинструментализм Д. Го-
лощёкина, его умение играть на форте-
пиано, вибрафоне, трубе, флюгельгорне, 
тенор-саксофоне, сопрано-саксофоне и 
многих других инструментах позволило 
музыканту раскрыть различные грани 
своего исполнительского таланта. Голо-
щёкин убежден: для того, чтобы «извлечь 
из смычкового инструмента джазовый 
звук, нет необходимости “выпиливать 
смычком по дереву” по двенадцать часов 
в день. Необходимо перестроить полно-
стью свои мозги. Настоящая джазовая 
импровизация возникает лишь тогда, ког-
да “словарный запас” музыканта направ-
ляется его умом, вкусом, вдохновением и 
находчивостью» [16]. Импровизация, по 
мнению скрипача, является «продуктом 
огромного труда. Это не только природ-
ная способность бегло сочинять вариа-
ции на тему, но и знание определённых 
идиом, свойственных лишь данному 
стилю, и умение рождать на их основе 
все новые и новые версии музыкально-
го первообраза» [там же]. Его импрови-
зационный дар проявляется во многих 
сочинениях, в частности, в композициях 
«Красивая любовь», «В сентименталь-
ном настроении», «Наваждение» и др. 
В исполнительской манере Голощёкина 
преобладают традиционалистские тен-
денции, которые проявляются в реперту-
арной и имиджевой политике, ориента-
ции на апробированные в джазовой среде 
исполнительские приёмы. Большую 
часть его исполнительского репертуара 
составляют «хиты» джазовой музыки 
XX века: сочинения Дюка Эллингтона и 
Джона Котрэйна («В сентиментальном 
настроении» [«In a sentimental Mood»], 
Луи Армстроннга и Велмы Мидлтон 
(композиция «Блюз Сент-Луиса» [«Saint 
Louis Blues»]), квинтета Майлса Дэвиса  
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(композиция «Это никогда не входило  
в мой разум» [«It Never Entered My 
Mind»]) и др. 

Наряду с активным использованием 
свингоимитации, Голощёкин для созда-
ния на скрипке специфического эффекта 
приглушённой «сурдиновой» свинговой 
окраски звучания духовых инструментов 
использует одну из разновидностей глис-
сандо – smear (с англ. – «мазать»). Дан-
ный приём тембровой имитации основан 
на эффекте скольжения пальца вверх по-
сле извлечения звука, что способствует 
созданию «смазанного» звучания, харак-
терного для свинговой игры на саксо-
фоне. Smear употребляется как в одной 
позиции, так и при её сменах. Glissando 
используется не только как колористи-
ческий приём, характерный для народ-
ной инструментальной музыки Венгрии, 
Украины, но и как звукоподражательный 
в скрипичных произведениях П. Сараса-
те, Г. Венявского, А. Вьетана и многих 
др. Исполнительское творчество музы-
канта отличается и активным использо-
ванием высокой тесситуры, «виртуозной 
пассажной и штриховой техникой, слож-
ностью мелодического варьирования» 
[9, с. 21]. Применение данных имитаци-
онных приёмов позволяет артисту воссо-
здать неклассический, ярко характерный 
окрас звучания свинговых композиций.

В целом отметим, что творчество 
джазовых скрипачей рубежа XX–XXI 
веков (Д. Венути, Д. С. Голощёкина) 
способствует утверждению скрипки  

в составе джазовых ансамблей. Импро-
визационность, открытость к творческим 
экспериментам джаза способствовали 
расширению штриховых и тембральных 
возможностей скрипки. В результате 
применения различных исполнитель-
ских приёмов («выдувания» нот, «свин-
гоимитации», тембровой модификации, 
«перекраски» звучания), продуманной 
фразировки достигается цель сближения 
темброво-акустических характеристик 
звучания скрипки с характерными для 
джазового ансамбля духовыми инстру-
ментами (саксофоном, трубой, флюлер-
горном и др.), а также приданию ей уль-
трасовременного звучания. Концертная 
практика Джо Венути, Д. С. Голощёки-
на отражает общие тенденции развития 
«современного исполнительского искус-
ства к созданию новых форм бытования 
музыки, а также расширения привычных 
рамок концерта» [8, с. 23]. Исполнитель-
ское искусство джазовых скрипачей ру-
бежа XX–XXI веков также способство-
вало расширению традиционных рамок 
джазового исполнительства. Исследова-
ние современной скрипичной практики 
«в рамках джазового искусства проде-
монстрировало необходимость её даль-
нейшего искусствоведческого анали-
за» [6, с. 72], позволяющего расширить 
представления о многообразии путей 
развития современной исполнительской 
культуры, создать эмпирическую базу 
для дальнейших теоретических исследо-
ваний.
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