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Бенедетто Марчелло. К проблеме универсализма личности

Benedetto Marcello. Concerning the Issue  
of Universalism of the Personality

В настоящее время особое внимание уделяется изучению наследия прошлого. 
Появляются документы в открытом доступе, проливающие свет на тёмные пятна истории 
музыки. Одной из фигур, чьё имя незаслуженно забыто, является Бенедетто Марчелло – 
известный в своё время итальянский композитор и политический деятель первой половины 
XVIII века. В статье ставится задача воссоздать творческий портрет итальянского мастера. 
Впервые представлены данные из иностранных источников, раскрывающие особенности его 
биографии. На основании анализа отобранного материала делаются выводы о необходимости 
пересмотреть значение наследия Бенедетто  Марчелло в контексте развития истории 
музыкальной культуры. Деятельность художника тесно связана с развитием жанра оперы, 
бурно протекавшем в Венеции в период конца XVII – начала XVIII века. Ознакомление  
с некоторыми фактами творческого пути мастера позволит современным музыкантам глубже 
проникнуть не только в специфику произведений Марчелло, но и по-новому осмыслить 
проблематику венецианской оперы XVIII столетия. 
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At the present time special attention is being paid to study of the heritage of the past. Various 
documents which shed light on the blank spots of music history become available to public access. 
One of the figures whose name has been undeservedly consigned to oblivion is Benedetto Marcello 

Из истории зарубежной музыки
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– an Italian composer and political activist of the first half of the 18th century well-known in 
his time. The article sets the goal of recreating the artistic portrait of this Italian master. For the 
first time information is presented from sources from other countries disclosing the particularities 
of his biography. Analysis of the selected material leads to the conclusions of the necessity of 
reevaluating the significance of Benedetto Marcello’s legacy in the context of the progression of 
the history of musical culture. The artist’s activities are closely connected with the development 
of the genre of opera which gustily proceeded during the period of the late 17th and early 18th 
centuries. Familiarization with certain facts regarding the master’s artistic path would make it 
possible for contemporary musicians not only to delve more deeply into the specific features of 
Marcello’s compositions, but also to comprehend anew the problem range of 18th century Venetian 
opera.

Keywords: Benedetto Marcello, the treatise “Fashionable Theater,” 17th and 18th century 
Venetian opera, “Arcadia” academy, Antonio Vivaldi, Johann Sebastian Bach.

Имя Бенедетто Марчелло в наше 
время известно в основном уз-
кому кругу профессиональных 

музыкантов. Вместе с тем сочинения 
этого итальянского композитора первой 
половины XVIII века в своё время были 
широко популярны как в Италии, так и 
за её пределами. Вплоть до XX столетия 
интерес к творчеству художника продол-
жал возрастать. О нём как о величайшем 
гении Венеции отзывалась Жорж Санд  
в романе «Консуэло». В прошлом столе-
тии его наследие пристально изучалось 
музыкантами всего мира, один из публи-
цистических опусов композитора – сати-
рический памфлет «Il teatro alla moda» 
(«Модный театр») [15] переводился на 
многие языки. Фрагменты сочинения 
опубликованы и в русском переводе [3,  
с. 140–153]. 

В современной музыкальной куль-
туре наблюдается тенденция к расши-
рению горизонтов, в репертуар вклю-
чаются редко исполняемые сочинения 
композиторов, особое внимание привле-
кает итальянское искусство XVII–XVIII 
века. На оперных сценах возобновляют-
ся постановки шедевров А. Вивальди, 
А. Скарлатти, Дж. Перголези и других 

мастеров. В связи с востребованностью 
музыкального искусства Италии эпохи 
XVII–XVIII столетия появляется необхо-
димость обратиться к изучению его осо-
бенностей. В настоящее время благодаря 
возможностям Интернета и развитию 
современных технологий в свободном 
доступе оказываются многие докумен-
ты, остававшиеся ранее за пределами 
досягаемости для учёных. Несмотря на 
то, что произведения Бенедетто Марчел-
ло прочно вошли в репертуар многих ис-
полнителей, творчество композитора по 
сей день изучено далеко не полностью. 
Рассмотрение биографии мастера и ана-
лиз его сочинений на основе материалов, 
ставших доступными современному му-
зыковедению, позволяют очертить более 
чётко творческий портрет этой удиви-
тельной личности.

Литература, посвящённая жизни и 
творчеству Б. Марчелло, малочислен-
на. В отечественном музыкознании его 
творчество получило лишь краткую ха-
рактеристику справочного характера, 
имя композитора упоминается, как пра-
вило, в связи с историей развития жанра 
оперы в Италии на рубеже XVII–XVIII 
века. В книге М. В. Иванова-Борецко-
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го, посвящённой истории музыкального 
искусства, приведена краткая биогра-
фия мастера и представлены фрагменты 
перевода трактата «Модный театр» [3,  
с. 140–153]. По материалам советско-
го учёного составлена антология «Му-
зыкальная эстетика Западной Евро-
пы» под редакцией В. П. Шестакова [4,  
с. 105–117], где также содержится крат-
кая биография Марчелло. В современном 
российском музыкознании к деятель-
ности итальянского художника возрас-
тает интерес, следует отметить статьи  
Ю. Ю. Яковенко, посвящённые специ-
фике перевода на русский язык самого 
крупного публицистического опуса ком-
позитора – трактата «Il teatro alla moda» 
[7, с. 494–501; 8, с. 70–75]. 

Однако до настоящего времени бо-
лее обстоятельная литература, посвя-
щённая биографии мастера и анализу 
его произведений, представлена в ос-
новном на итальянском и английском 
языках [11; 13; 17]. В монографии  
М. Бидзарини [11] дана подробная ха-
рактеристика жизненного пути и твор-
чества художника. Особую ценность 
имеют труды Э. Селфридж-Филд [17], 
в которых не только содержится хроно-
логия всех оперных постановок Вене-
ции первой половины XVIII века, но и 
перечислен полный состав исполните-
лей, занятых в них. Более пристальное 
изучение биографии композитора и его 
творений открывают перед нами незау-
рядного творца, деятельность которого 
оказала сильное влияние не только на 
современников, но и на композиторов 
последующих поколений. 

С полным правом исследователи на-
зывают Б. Марчелло (1686–1739) уни-
версальной личностью – uomo universalе 
[9, p. 69]. Действительно, его интересы 
и познания в разных сферах чрезвычай-
но глубоки. Он, как истинный сын эпохи 

Возрождения, стал живым воплощением 
гармонично развитого человека, облада-
ющего обширными знаниями в самых 
различных областях искусства. Высо-
копоставленный вельможа, член Сове-
та сорока Венецианской республики, 
казначей Папского двора в Брешии, поэт, 
публицист, блистательный композитор 
– вот перечень основных сфер, которые 
успевал охватить этот поистине уникаль-
ный деятель. 

Однако, несмотря на то, что музыка 
поглощала все устремления композито-
ра, она не являлась основным и един-
ственным занятием Б. Марчелло. По 
рождению он принадлежал к знатной 
патрицианской семье, чьи корни просле-
живаются с VIII века [Ibid., р. 70], в 1473 
году одного из его предков назначили 
Дожем Венецианской республики. Ари-
стократизм семьи проявлялся в особом 
отношении к искусству. Родители Бене-
детто сами были разносторонне разви-
тыми людьми, в лучшем смысле слова 
любителями прекрасного, и стремились 
достойным образом воспитать своих 
троих сыновей. Имя Бенедетто дослов-
но переводится как «благословенный», 
и действительно печать исключительно-
сти отметила судьбу юноши. Он получил 
прекрасное образование, глубоко изу-
чил право, юриспруденцию, литературу 
и был настолько захвачен музыкой, что 
с семнадцати лет до десяти часов в день 
отдавал освоению гармонии и контра-
пункта [Ibid., р. 71].

Основной деятельностью для него 
всё же стала политика, на протяжении 
всей жизни Б. Марчелло занимал ответ-
ственные государственные посты – сна-
чала в Совете сорока Венецианской ре-
спублики, а затем в Истре и Брешии. Но 
музыка всегда была важнейшей частью 
его жизни, о чём можно судить по тому 
факту, что на личной печати композитора  
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сохранилась надпись: «Nobile Veneta 
dillettante di contrappunto» (дословно – 
«Венецианский дворянин дилетант кон-
трапункта») [10]. 

В настоящее время Венецианская 
консерватория носит имя Бенедетто 
Марчелло. Его именем названа и одна из 
улиц Рима, в память о том, что компози-
тор входил в состав академии Аркадия, 
которая действовала в Риме с 1690 года. 
Для регулярных собраний аркадийцев 
Марчелло сочинял камерно-вокальные 
сочинения, часто и на собственный текст. 
Главную свою задачу члены академии 
видели в противодействии «испорчен-
ному литературному вкусу», и постоян-
ное участие Марчелло в работе общества 
служит доказательством его активной 
позиции как в музыкальной, так и в ли-
тературной сфере.

Незаурядная одарённость и тщатель-
ность в отношении к процессу компози-
ции позволила Марчелло в каждом жанре 
создать яркие и значимые произведения. 
При этом сам мастер скромно именовал 
себя музыкантом-любителем, что пока-
зывает, насколько высокие идеалы он 
имел перед собой. 

Творчество Марчелло чрезвычайно 
многообразно: около 170 кантат, мессы, 
мадригалы, дуэты, концерты для различ-
ных инструментов, канцоны, инструмен-
тальные сонаты, прекрасное «Miserere», 
выдержанное в строгом полифоническом 
стиле и др. [11]. Особую известность об-
рело сочинение «Estro poetico-armonico» 
(«Поэтически-гармоническое вдохнове-
ние») –  музыка к 50 псалмам для одно-
го-четырёх голосов с инструментальным 
сопровождением на текст в итальянской 
обработке его друга Дж. Джустиниани. 
Последний принадлежал к высоко ари-
стократичному роду и являлся владель-
цем одного из венецианских театров,  
в котором работал А. Вивальди.

Для своих соотечественников Мар-
челло был мастером нового вокального 
стиля, его перу принадлежат многочис-
ленные сочинения для голоса. Компози-
тор неустанно искал пути для развития 
музыкального языка, в поисках прав-
дивой выразительности открывал го-
ризонты для последующих поколений. 
Не случайно немецкий историк музыки  
Э. Гербер в конце 1790-х гг.годов назвал 
Марчелло «Микеланджело музыки» [14, 
p. 868], подчёркивая тем самым масштаб 
одарённости итальянского художника. 
Углублённые познания в области тео-
рии музыки, несомненно, отразились  
в особом интересе композитора к музыке 
других эпох. Особенно тщательно он из-
учал технику контрапункта Палестрины 
и мадригалы XVI века. Полученные зна-
ния Марчелло применял во многих сво-
их композициях. В кантатах и духовных 
песнях сочетается мастерское исполь-
зование полифонических приёмов раз-
вития с плавной и выразительной мело-
дией, характерной уже для нового стиля 
XVIII века. 

Творческие находки композитора на-
ходили живой отклик у современников, 
его произведения были известны как  
в Венеции, так и далеко за её предела-
ми. Воздействие таланта Б. Марчелло 
испытал на себе один из самых извест-
ных музыкантов Венеции XVIII века –  
А. Вивальди, младший современник 
композитора, пробовавший себя в ка-
честве сочинителя и импресарио опер. 
Марчелло были хорошо известны эти 
опыты, и он сильно критиковал дея-
тельность «рыжего монаха» в тракта-
те «Модный театр», упрекая Вивальди  
в поверхностности. В свою очередь, по-
следний изучал творения своего колле-
ги, подтверждением чему служит тот 
факт, что он заимствовал тему из первых 
опубликованных струнных концертов  
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Б. Марчелло1 и использовал её в Кон-
церте op. 3 № 112. Продолжая полеми-
зировать с Вивальди посредством музы-
кальных произведений, Марчелло в 1731 
году написал ораторию под названием 
«Плач и смех времён года», в некоторой 
степени пародируя вышедшие из печати 
в 1725 году «Времена года» Вивальди. 

Камилла Белле, французская иссле-
довательница, закончившая в 1878 году 
парижскую консерваторию и дружив-
шая долгое время с Дж. Верди, посвяти-
ла Марчелло главу в книге «Портреты и 
силуэты музыкантов». Будучи одним из 
самых известных музыкальных крити-
ков своего времени, К. Белле оставила 
бесценные труды по истории музыки, 
благодаря её исследованиям мы имеем 
возможность ознакомиться с биографией 
композитора, написанной по материалам, 
не сохранившимся до настоящего време-
ни. Она называла композитора «принцем 
среди музыкантов» и утверждала, что 
композитор «достиг совершенства в ме-
лодии» [9, р. 69].

Исследовательница с увлечением 
отмечала, что «его жизнь может быть 
избрана в качестве блестящего образца 
того вида искусства, того прекрасного 
идеала, который окрещен итальянской 
мелодией. Идеал, который уничтожен, и 
красота, которая мертва… Несомненно, 
музыка будущего будет всё меньше про-
являться в простой мелодии; и в этом 
смысле можно сказать, что итальян-
ская мелодия мертва. Никто не слушает  
в наши дни ни “Псалмы” Марчелло, ни 
его сонаты, так же, как трудно в наше 
время увидеть студентов, копирующих 
“Брак в Кане” Веронезе. Таких скуль-
пторов, ваяющих богов, каким был 
старый Фидий, и таких архитекторов, 
построивших Парфенон или величе-
ственные готические соборы, или таких 
писателей, как Расин или автор “Дон 

Жуана”, мы больше не видим. Но разве 
эти созданные стили, все эти великолеп-
ные художественные формы – мертвы? 
Да, несомненно, они мертвы; и всё же 
они бессмертны и, несмотря на ско-
ротечность времени, будут жить вечно. 
Их красота никогда не поблекнет, не 
умрёт, и именно в этом смысле итальян-
ская мелодия живёт и будет жить во все 
времена» [Ibid., р. 86]3. 

К. Белле справедливо отмечает, что 
отголоски влияния Б. Марчелло можно 
найти в творчестве композиторов раз-
личных национальных школ. «Мы не мо-
жем не видеть, насколько тесно Гендель 
связан с Марчелло» [Ibid., p. 88]. Сюже-
ты многих опер прославленного маэстро 
заимствованы из произведений компо-
зиторов венецианской школы. «Но глав-
ное – и сам Гендель приехал в Англию, 
чтобы реализовать возможности, свя-
занные с итальянской оперой», – пишет 
исследователь творчества Г. Ф. Генделя 
Г. Р. Консон [1, с. 78]. И. С. Бах, учив-
шийся на произведениях итальянских 
мастеров, перекладывал не только опу-
сы знаменитого А. Вивальди. Благодаря 
транскрипции немецкого композитора 
Концерта для гобоя с оркестром, до на-
ших дней осталась популярной одна из 
красивейших мелодий. Её до недавнего 
времени приписывали перу Б. Марчелло, 
только в наши дни исследователям уда-
лось окончательно убедиться в том, что 
концерт принадлежит Алессандро Мар-
челло, брату композитора [12]. 

Однако несомненным остается 
тот факт, что творения венецианских 
мастеров, в том числе и сочинения  
Б. Марчелло, были хорошо известны  
И. С. Баху и изучались им с присталь-
ным вниманием. «Переход к преоблада-
нию тональной организации звучаний 
занял достаточно продолжительный 
промежуток времени; это был сложный 
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и не всегда прямолинейный процесс, 
поэтому специфика ладового мышления 
данного периода до настоящего времени 
привлекает внимание исследователей», 
– справедливо отмечает Г. В. Рыбинце-
ва [5, с. 35]. Немецкий музыкант, осваи-
вая нововведения итальянских мастеров  
в области гармонии и контрапункта, по-
степенно формировал индивидуальный 
музыкальный стиль.

Другим свидетельством тому, насколь-
ко значимо было творчество Б. Марчелло 
для развития музыкальной культуры, мо-
жет послужить роман Ж. Санд «Консу-
эло», в котором автор описывает жизнь 
венецианского оперного театра. Главная 
героиня, певица Консуэло, ученица ве-
ликого Н. Порпора, поёт в присутствии 
самого Марчелло, который выносит при-
говор её искусству. Жорж Санд пишет  
о композиторе с уважением и почтитель-
ным преклонением перед его мастер-
ством. «В самом деле, Марчелло, который 
в это время доживал последний год сво-
ей жизни, приехал проститься с родной 
Венецией, которую он трижды просла-
вил – и как композитор, и как писатель, 
и как государственный деятель. Он вы-
казал много внимания Порпоре, который 
и попросил именитого гостя прослушать 
его учениц. Профессор, желая сделать 
сюрприз маститому композитору, поста-
вил первым номером его великолепный 
псалом “I cieli immensi narrano”, который 
Консуэло исполняла в совершенстве»  
[6, с. 56]. 

Писательница справедливо утвержда-
ет, что Марчелло трижды прославил Ве-
нецию. Действительно, как литератор и 
поэт он снискал себе не меньшую сла-
ву, чем как композитор и политический 
деятель. Перу Марчелло принадлежат 
музыкально-публицистические труды, 
наиболее известным из которых стал 
«Модный театр», изданный в Венеции 

анонимно, без указания автора. Это сочи-
нение не только демонстрирует блестя-
щий литературный стиль, но и глубокие 
познания автора в области специфики 
музыкального театра. Марчелло рез-
ко критикует невежество и непомерно 
развитую пафосность барочной оперы. 
Текст трактата полон зашифрованных 
аллюзий, аллегорий, которые указывают 
на глубокую эрудированность автора и 
позволяют читателю глубже проникнуть 
в мир оперных постановок XVIII века. 
Отметим, что на русском языке пока нет 
полной изданной версии «Модного теа-
тра»4, представляется, что для современ-
ной музыкальной культуры необходимо 
появление такого перевода, что позволит 
не только ознакомиться с уникальным 
документом эпохи барокко и почувство-
вать специфику существования оперно-
го театра XVIII века, но и полнее озна-
комиться с творческим обликом самого  
Б. Марчелло. 

Блестящий литературный талант  
Б. Марчелло по достоинству высоко це-
нился современниками, его стихи, соне-
ты, публицистические сочинения выхо-
дили в печатном виде ещё при его жизни 
и были широко известны среди аристо-
кратической элиты Венеции5. Марчелло 
известен и как автор стихотворной ос-
новы нескольких своих хоровых произ-
ведений – в 1709 году он написал орато-
рию «Джуддита» на собственный текст 
для семейства Боргезе, которая была 
исполнена в Риме в доме Боргезе (текст 
опубликован годом позже) [10]. Помимо 
этого, Марчелло написал либретто для 
оперы Дж. Руджжиери «Арато в Спар-
те» (1709) [10]. Активная музыкальная 
и литературная деятельность нашла 
своё применение на концертах и собра-
ниях академии Аркадии, в которой он 
вступал под псевдонимом Driante Sacreo 
[11].
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Овеяна таинственностью и личная 
жизнь композитора. Поскольку он проис-
ходил из знатного патрицианского рода, 
его брак с простой певицей Розалией 
Скальфи не был признан ни при его жиз-
ни, ни после смерти. Только в 1728 году 
Марчелло решился тайно обвенчаться 
со своей возлюбленной, и по всей види-
мости, именно по этой причине мастер 
испросил разрешение на службу в Бре-
шии, подальше от высшего света, осу-
ждавшего морганатический союз. Для 
своего времени такой поступок можно 
назвать смелым вызовом обществу: Мар-
челло, будучи известным и уважаемым 
человеком, осмелился пойти наперекор 
традициям, подчиняясь велению сердца. 
Свидетельством его нежного отношения 
к супруге являются многочисленные ка-
мерные кантаты, написанные специаль-
но для её голоса. 

Представленные в статье материалы 
значительно расширяют представление  
о личности Б. Марчелло. На основании 
собранных данных корректируется твор-
ческий образ одного из ведущих деяте-
лей Венеции первой половины XVIII 

века. В работе впервые в отечественном 
музыкознании публикуются выдержки 
из трудов зарубежных учёных, позволя-
ющие пересмотреть взгляд на значение 
наследия итальянского мастера. 

В контексте современного музыкаль-
ного искусства исследование феномена 
универсализма личности Б. Марчел-
ло обретает особую актуальность. За 
последние десятилетия сильно возрос 
уровень музыкальной эрудированности 
аудитории. Подлинного расцвета дости-
гает концертная практика, возрождается 
интерес к творениям итальянских ма-
стеров XVII–XVIII века. Деятельность 
композитора неразрывно связана с важ-
ным этапом становления оперного жанра  
в Венеции. По словам К. Белле, творче-
ство Б. Марчелло «представляет совер-
шенство мелодии, которое проявляется  
в его работах. Его гений – апогей зрело-
сти и расцвета» [9, р. 69]. Ознакомление 
с творческой биографией такого раз-
носторонне одарённого художника, как 
Б. Марчелло, позволяет пересмотреть 
значение наследия мастера в истории му-
зыкального искусства. 

1	 Концерт op. 1 для скрипки и виолонче-
ли, опубликован в 1708 году. 

2	 Концерт op. 3 № 11, 1711 год. 
3	 Здесь и далее перевод Ю. Ю. Яковен-

ко.
4	 В настоящий момент готовится к выхо-

ду в печать полная версия перевода трактата 
«Модный театр»  с комментариями, выпол-
ненный Ю. Ю. Яковенко.

5	 Fantasia ditirambiva eroicomica (or 
Volo Pindarico, 1708); Lettera famigliare 
d’un accademico filarmonico et arcade (1716) 
Sonetti: pianger cercai non già dal pianto onore 
(Venice 1718); Il teatro alla moda (Venice 
1720). Sonetti … con altre rime, d’argomento 
sacro e morale (Venice 1731); Il divino Verbo 
fatto Uomo, o sia L’universale redenzione.
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