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Тенденции развития музыкального направления
classical crossover в творчестве инструментального дуэта

«Игудесман и Джу»

Творчество инструментального дуэта «Игудесман и Джу», завоевавшего популярность 
в 2004 году после презентации шоу «A Little Nightmare Music» («Маленький музыкальный 
кошмар»), демонстрирует новый этап развития направления classical crossover  
в скрипичном искусстве. Сквозь призму комического композиторские стили прошлого 
(Бах, Моцарт, Рахманинов и др.) соотносятся с опытом современной концертной практики 
(«Бах против Ванессы Мэй»), с реалиями современной жизни  – необходимостью ввести 
«код и пароль» для возможности игры на инструменте, воссоздания   привычной для 
современного обывателя ситуации стремительного поискового «сёрфинга» по каналам 
телевидения, радио, сетям интернета, рубрикам диска (шоу «Быть Гидоном Кремером»). 
Активно используемый массовой культурой гедонизм смеха при помощи разнообразных 
стилистических приёмов создания комического эффекта (неожиданных сопоставлений  
в «Моцарт Бонд», трансформации академических тем и др.) приобретает интеллектуальное 
начало. Постижение концепционного поля сочинений, насыщенных  комическими 
образами, меняет способ восприятия музыкального произведения, основывающегося не 
столько на механизмах чувствования и сопереживания, сколько на рефлексии. Понимание 
стилистически неоднородного художественного образа (техника коллажа, приёмы 
комического) предполагает ориентацию на широкий музыкально-исторический кругозор 
слушателя. 
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инструментальный дуэт «Игудесман и Джу».

Для цитирования: Зайцева М. Л., Будагян Р. Р., Сушкова-Ирина Я. И. Тенденции развития 
музыкального направления classical crossover в творчестве инструментального дуэта 
«Игудесман и Джу» // Проблемы музыкальной науки. 2019. № 2. С. 132–138. 
DOI: 17674/1997-0854.2019.2.132-138.



2 0 1 9,2

133

M u s i c  i n  t h e  S y s t e m  o f  C u l t u r e

MARINA L. ZAITSEVA, REGINA R. BUDAGYAN  
YANKELIKA I. SUSHKOVA-IRINA

Maimonides Academy of The Kosygin State University of Russia  
(Technologies. Design. Art), Moscow, Russia

ORCID: 0000-0001-6255-500X, marinaz1305@mail.ru
ORCID: 0000-0002-4790-1944, r.budagyan@mail.ru
ORCID: 0000-0001-5084-3944, yankelika@mail.ru

Tendencies of Development of the Musical Trend
Classical Crossover in the Performances of the Instrumental Duo

“Igudesman & Joo”

The performance artistry of the instrumental duo “Igudesman & Joo,” which has obtained 
popularity in 2004 after their presentation of the show “A Little Nightmare Music,” has demonstrated  
a new stage of development of the classical crossover trend in violin performance. Through the prism 
of the comic element the composers’ style of the past (Bach, Mozart, Rachmaninoff, etc.) become 
correlated with the experience of contemporary concert practice (“Bach vs Vanessa Mae”) with the 
realities of modern life – the necessity of bringing in the “code and password” for the opportunity 
for playing on the musical instrument, the recreation of the situation of a swift reconnoitering 
“surfing” on television and radio channels, internet websites, and the rubrics of discs (the show 
“Being Gidon Kremer”). Actively used by mass culture, the hedonism of laughter by means of 
diverse stylistic techniques of creation of comic effects (unusual juxtapositions in “Mozart Bond,” 
transformation of academic themes, etc.) obtains an intellectual foundation. The cognition of the 
concept-oriented field of compositions saturated with comical images alters the means of perception 
of musical compositions based not as much on mechanisms of feeling and empathy as on reflection. 
Understanding the stylistically heterogeneous artistic image (collage technique, comic devices) 
presumes an orientation on a broad musical and historical perspective on the part of the listener.
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“Igudesman & Joo.”
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Начало XXI века в мире поп-куль-
туры ознаменовалось появлением 
нового оригинального дуэта, 

завоевавшего мировую известность – 
«Igudesman & Joo» («Игудесман и Джу», 
Австрия). В его состав входят скрипач 
Алексей Игудесман и пианист Ричард Чу 
Хёнги. Каждый из участников является 
высокопрофессиональным музыкантом, 

их мастерство – результат развития ис-
полнительских традиций русской и ев-
ропейской скрипичной и фортепианной 
школ.

Выступления дуэта проходят со-
вместно с лучшими оркестрами мира, 
на престижных конкурсах, фестивалях 
и сценах. В частности, Игудесман играл  
с Ю. Рахлиным, Г. Кремером, ансамблем 
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«Скрипки мира» («Violins of the World»), 
выступал на фестивалях, проводимых 
Ю. Башметом и Р. Капюсоном. Дуэт уча-
ствует в европейских турне известных 
поп-музыкантов: Р. Гибба из ансамбля 
«Би Джиз» («Bee Gees»), М. Юра из ан-
самбля «Ультравокс» («Ultravox») и др. 

Ошеломляющий  успех ансамбль при-
обрёл в 2004 году после европейской пре-
мьеры шоу «Маленький музыкальный 
кошмар» («A Little Nightmare Music») 
(2007) [9]. Музыканты отмечают: «Дан-
ная программа идеальна для зрителей  
в возрасте между 8 и 88 годами» [4]. Дей-
ствительно, их комедийные музыкаль-
но-театральные сценки ориентированы 
на людей с различными музыкальными 
предпочтениями: большинство зрителей 
любого возраста, пола, цвета кожи оце-
нят виртуозно-юмористическое высту-
пление, и неважно, есть ли у них специ-
альное музыкальное образование, любят 
ли они классику или же предпочитают 
хеви-метал.

Исполнительское искусство музыкан-
тов, как отмечает М. Карумова, сочета-
ющее простой юмор, понятный каждо-
му слушателю, и «остроумные реплики, 
которые могут оценить только профес-
сиональные музыканты, построено та-
ким образом, чтобы сделать концерты 
доступными для самой широкой аудито-
рии» [4]. Их номера пользуются огром-
ным успехом у публики, с удовольствием 
посещающей выступления музыкантов 
и просматривающей их записи на раз-
личных интернет-ресурсах:  отдельные 
номера концертных выступлений дуэта 
уже набрали более двадцати миллионов 
просмотров [3, с. 360]. 

Неожиданные сопоставления, при-
водящие к деконструкции изначального 
содержания, применяются, к примеру,  
в первом номере шоу «Маленький му-
зыкальный кошмар» – «Моцарт-Бонд» 

(«Mozart Bond») (2007) [10]. На популяр-
ную тему Симфонии № 40 соль минор  
В. А. Моцарта, исполняемой Игудес-
маном, накладывается самая известная 
музыкальная заставка фильма о Джейм-
се Бонде «Золотой глаз» («Golden Eye») 
(1995). Происходит драматургическое 
сопоставление музыкальных и поведен-
ческих пластов: благодаря активному 
использованию пантомимы, зрителям 
становится понятно, что скрипач изум-
лён, он пытается подстроиться и даже  
в какой-то момент совсем переключить-
ся на музыкальную лексику «бондианы».

Приём трансформации, измене-
ния тем академического репертуара, 
приобретающих комический эффект, 
применяется во втором номере шоу 
«Маленький музыкальный кошмар» – 
«Mozart and Now… Mozart (Alla Molto 
Turka)» («Моцарт и сейчас… Моцарт... 
(В очень турецком стиле)». Изображая 
процесс репетиции, пианист останав-
ливает скрипача после первого испол-
нения начальной темы рондо и просит 
сыграть её по-новому, более позитивно. 
Игудесман, придав лицу бодрое выра-
жение, с растянутой на всё лицо улыб-
кой исполняет основную тему в мажоре. 
После недолгих размышлений музы-
канты начинают играть музыкальный 
текст рондо, постоянно вкрапливая «эк-
зотические» мотивы с хроматизмами и 
увеличенными секундами, мелизмами, 
характерными для восточной музыки. 
Гиперболизация средств создания вос-
точного колорита в интерпретации мо-
цартовского рондо приводит к смеховой 
реакции слушателей, постоянно сопро-
вождающей запись выступления. В но-
мере «Моцарт будет жить» («Mozart 
Will Survive», 2013) [11] шоу «Малень-
кий музыкальный кошмар», напротив, 
популярная эстрадная композиция из 
репертуара Глории Гейнор, благодаря 
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включению высокотехничных импрови-
зационных разделов уподобляется кон-
цертно-виртуозному стилю сочинений 
академического репертуара [5, с. 33]. 
В одном из номеров шоу «Быть Гидо-
ном Кремером» («Being Gidon Kremer») 
процесс концертного исполнения ка-
мерным оркестром шлягеров академи-
ческой музыки постоянно прерывается 
командой пульта, находящегося в руке 
Игудесмана. Тем самым перед слуша-
телями воссоздаётся знакомая ситуация 
стремительного поискового «сёрфинга» 
по каналам телевидения, радио, сетям 
интернета. Подобные приёмы неизмен-
но приводят к усилению комических эф-
фектов в представлении.

Неожиданный эффект имеет примене-
ние оригинального технического изобре-
тения для исполнения рахманиновской 
музыки. В номере 11 шоу «Маленький 
музыкальный кошмар» пианист наигры-
вает отрывки из рахманиновского Кон-
церта № 2 для фортепиано с оркестром и 
объясняет зрителям, что «у Рахманинова 
были большие руки». Номер так и назы-
вается – «Rachmaninov Had Big Hands» 
(2006) [12]. Игудесман выходит на сце-
ну в шортах и тенниске, помогает Джу, 
подавая ему длинные дощечки с прикре-
плёнными на них полукружиями, кото-
рые при нажатии на клавиатуру воспро-
изводят нужные аккордовые комплексы. 
Великолепное владение артистом мими-
кой позволяет зрителям насладиться бо-
гатой палитрой переживаний музыканта, 
стремящегося не перепутать и выбрать 
из заполоняющих руки дощечек нужную 
и вовремя. Исполнение проходит без 
ошибок, что вызывает бурный восторг 
зрителей. 

Приём неожиданного эффекта при-
меняется также в номере «Маленькая 
ночная серенада» (фото 1), в котором 
исполнение Игудесманом моцартовско-

го сочинения сопровождается чередой 
«кошмарных ситуаций» [8], преследу-
ющих незадачливого музыканта: по-
мощник настолько быстро перелисты-
вает ноты, что скрипачу приходится 
начинать новую музыкальную фразу, не 
завершив предыдущую; «смычок засо-
сало в пылесос»; в зрительном зале вне-
запно раздаётся звонок телефона; строй 
струн скрипки «внезапно расстраивает-
ся прямо во время игры». Ошибки му-
зыкантов, по мнению Джу, пробуждают 
у публики любопытство: «И что теперь? 
Когда мы слушаем концерт, и у музы-
кантов что-то не получается, это нас 
вдохновляет. Наше представление пол-
но ошибок. Это вообще одна сплошная 
ошибка» [4].

Театрализация музыкальных номеров, 
активное использование актёрской игры, 
насыщенной сценическим движением, 
репликами, а также элементами «бес-
словесной театральности» (пантомимой, 
жестикуляцией, мимикой) свойствен-
на жанру инструментального театра [6,  
С. 110]. Данный жанр широко распро-
странён в европейской музыке второй по-
ловины XX – начала XXI века. Для харак-
теристики представлений дуэта, которые 
можно отнести к инструментальному 
театру, музыканты используют термин 
«скетч»: «Мы, – отмечает Игудесман, – 

Фото 1. Инструментальный дуэт  
«Игудесман и Джу» (2008)
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делаем ставку на театральность, на со-
здание интересной драматургии музы-
кального скетча» [7]. 

Постижение концепционного поля 
сочинений, основанных на приёмах соз-
дания комического, пародийного образа, 
меняет способ восприятия музыкаль-
ного произведения [2, с. 440]. Феномен 
комического осознаётся постепенно,  
в результате сопоставления зрителем/
слушателем музыкального и поведенче-
ского драматургических планов произ-
ведения. Процесс восприятия является 
в данном случае не столько результатом 
вчувствования, сопереживания, сколько 
рефлексии. Так, музыкальная составля-
ющая коротких сценок-скетчей дуэта 
«Игудесман и Джу» является лишь ча-
стью драматургического целого. Коми-
ческий эффект создаётся комплексом 
приёмов и средств, обращённых уже не 
только к сфере чувственно-эмоциональ-
ного, но и интеллектуального. Восприя-

тие образуемого в итоге стилистически 
неоднородного художественного образа, 
основанного на техниках коллажа, коми-
ческого, предполагает наличие широкого 
исторического кругозора слушателя.

Дуэту Игудесмана и Джу удалось 
продолжить академическую традицию 
презентации комических образов в му-
зыке и театре, обогатив их «сериальной» 
логикой жанров массовой культуры. Бла-
годаря продуманным сюжетам и разно-
образным способам создания комическо-
го,  они смогли «усилить эвристическую 
значимость творческих находок, акти-
визировать коммуникативную функцию 
концертного выступления» [1, с. 40]. 
Применение музыкантами приёмов теа-
трализации музыкальных композиций, 
внесения игрового начала в процесс ис-
полнительства способствуют выработке 
особой коммуникативной и имиджевой 
стратегии, созданию непринуждённой 
обстановки музицирования.
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